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Resumo: O artigo aborda uma estética cultural resultante das relacoes
estabelecidas no contexto urbano. Os conceitos de aparelho de estado e
maquina de guerra, cunhados por Deleuze e Guattari, sio movimentados
na busca de uma percepc¢do da cadéncia cultural na cidade de Pelotas. Em
uma andlise das rotinas que compdem o Café¢ Aqudrio e o Bar e
Restaurante Liberdade, espacos caracteristicos da vida na cidade, percebe-
se que o movimento de repeticdo constitui-se como um dos principais
responsdveis por gerir a cultura local. Procura-se, entdo, trazer a superficie
as possibilidades de diferenca que acontecem a cada novo encontro e
refletir sobre uma tendéncia de conservacio das velhas rotinas que
perpetuam uma estética cultural histdrica.
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The (im) possibilities of a culture beyond the representation

Abstract: This article approaches a cultural aesthetics resulting of the
establish relations on the urban context. The concepts of the state
appliance and war machine, characterized by Deleuze and Guattari are
busiest in the search of a perception of the cultural cadence in Pelotas
County. Analyzing the routines which composes the Aqudrios Coffe and
the Liberdade Bar and Restaurant, spaces characteristics of the city life,
observe that the repetition movement constitutes as one of the major
responsible to create a local culture. We try to bring to the surface the
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possibilities of the differences which happened in each new meeting and
reflect about a conservation trend of the old routines which ones
perpetuate a history cultural aesthetics.

Keywords: Mirror, Subjectivity, The war machine, Urban space

Ha alguns séculos, a humanidade, elegendo o homem como
protagonista, tomou para si a tarefa de conduzir o mundo e de
imprimir um ritmo a vida. Desde entdo, algumas regras de conduta
foram instituidas e assumiram o status de verdades. Algumas dessas
regras podem ser encontradas firmemente enraizadas dentro de um
dos estratos mais basilares da vida social: a cultura.

Nesse sentido, o conceito de cultura parece ter adquirido a
conotacdo de algo exterior aquilo que se faz necessdrio a vida. Por
cultura entende-se o que ¢ supérfluo. Esta maneira de sentir, ou
deixar de sentir, a cultura deve-se, talvez, a algumas estruturas que
direcionam a vida em sociedade. Um aparelho de estado’, dedicado

! Deleuze e Guattari empregam a teoria dos jogos para explicar as relacoes
estabelecidas pelo aparelho de Estado e pela miquina de guerra: “Sejam o Xadrez
e 0 Go, do ponto de vista das pecas, das relagdes entre as pecas e do espago
concernido. O xadrez ¢ um jogo de Estado, ou de corte(...). As pecas do xadrez
sdo codificadas, tém uma natureza interior ou propriedades intrinsecas, de onde
decorrem seus movimentos, suas posi¢oes, seus afrontamentos. Elas sio
qualificadas, o cavaleiro ¢ sempre um cavaleiro, o infante um infante, o fuzileiro
um fuzileiro. Cada uma é como um sujeito de enunciado, dotado de um poder
relativo; e esses poderes relativos combinam-se num sujeito de enunciacdo, o
proprio jogador de xadrez ou a forma de inferioridade do jogo. Os pedes do go, ao
contrdrio, sdo graos, pastilhas, simples unidades aritméticas, cuja Unica fungio é
andnima, coletiva ou de terceira pessoa. (...) Os pedes do go sio os elementos de
um agenciamento maquinico nio subjetivado, sem propriedades intrinsecas,
porém apenas de situacio. Por isso, as relagdes sdo muito diferentes nos dois
casos. No seu meio de interioridade, as pecas de xadrez entretém relacoes
biunivocas entre si e com as do adversdrio: suas fungdes sio estruturais. Um pedo
do go, ao contrdrio, tem apenas um meio de exterioridade, ou relacdes extrinsecas
com nebulosas, constelagoes, segundo as quais desempenha fungdes de inser¢io
ou de situacio, como margear, cercar, arrebentar”(DELEUZE, 1997, p.10). Partindo
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a manutencdo das jd conhecidas formas de se colocar diante do
mundo, trata de criar um universo fechado para a cultura, onde s6
exerce alguma funcdo e colhe frutos uma minoria que possui papéis
bem determinados dentro dessa composicdo. Aos demais resta o
afastamento desse contexto ou o uso do termo remetendo a sua
forma mais primitiva, buscando a etimologia da palavra®.

A cultura funciona como mais um substrato da humanidade, a
qual, em sua procura pelo entendimento e pela organizacio da
vida, desenvolve maneiras direcionadas de experimentd-la e de se
colocar no mundo. Gilles Deleuze diz que “o aparelho de Estado
constitui a forma de interioridade que tomamos habitualmente por
modelo, ou segundo a qual temos o hdbito de pensar” (DELEUZE,
1997, p.9). Esse aparelho dita 0 modo de funcionamento e cria as
estruturas que permitem perpetud-lo. A cultura tem-se colocado
como uma docil usudria de tais mecanismos, movimentando-se a
partir da interioridade do aparelho de Estado. O movimento de

dessa imagem, pode-se perceber que o aparelho de Estado traz em si modos de
funcionamento direcionados. As relacdes se estabelecem diacronicamente. £ a
partir dessa estrutura que se constitui a maioria das relagoes e ¢ ela que se
encarrega de fazé-las repetir-se através do tempo. “Quanto 2 mdquina de guerra
em si mesma, parece efetivamente irredutivel ao aparelho de Estado, exterior a sua
soberania, anterior a seu direito: ela vem de outra parte. (...). Seria antes como a
multiplicidade pura e sem medida, a malta, irrupcio do efémero e poténcia da
metamorfose.” (DELEUZE, 1997, p.8). E através dela que se faz possivel a
diferenca.

2 A palavra cultura, oriunda do latim cultura, nasce para designar o “ato, efeito ou
modo de cultivar”. Trata, entdo, de cultura como cultivo. Este conceito nasce na
Franca no século XIII. Na época, servia para dar nome as terras cultivadas. No
comego do século XVI, passa a designar a acdo de cultivar. Somente no século
XVIII, a palavra cultura adquire, na lingua francesa, oficialmente um sentido mais
amplo, passa a servir para designar o fazer, as agoes, também em outras dreas. A
partir desse periodo, quando se falava em cultura, tornou-se comum usar
complementos como “cultura das artes” ou “cultura das letras”.
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repeticdo que permanece em sua base se mostra entdo como o
principio encarregado de gerir essa cultura.

Existem ainda movimentos de outra natureza que também se
encarregam de dar cadéncia a vida, aos quais se pode atribuir as
mudangas nas antigas estruturas perpetuadas pelo aparelho de
Estado, das mais barulhentas as mais sutis. Mudancas que podem
ser entendidas como a garantia de renovagdo das maneiras de
existéncia, da experimentagao de outras formas de viver. A cultura,
assim como a vida, tem nesses acontecimentos 0 motor que lhe
move e que lhe transforma.

Estes movimentos pertencem a outra ordem de
acontecimentos, que nascem sem lugar nem tempo previstos.
Mdquinas de guerra que constituem um meio de total
exterioridade, sendo elas proprias a forma dessa exterioridade. As
transformacdes que estdo em sua origem e a imprevisibilidade se
fazem condicbes necessdrias para o seu aparecimento. Esses
movimentos ndo se mantém, nio podem ser perpetuados por
formulas ou esquemas. Quando isso acontece significa que ja
pertencem A outra esfera, deixam de ser nomades para se
estabelecerem em outra forma de existéncia. Passam entdo a
compor o0 aparelho de estado no qual os movimentos se repetem
incansavelmente.

E ¢ tomando esse aparelho como principal instrumento que a
humanidade parece acreditar em constituir uma vida a parte que se
modifica, ou ndo, a partir de seu contato com um mundo externo.
Essa ideia habilita um pensar que procede a partir de um dentro,
vida humana, e um fora, mundo. Pensar-se enquanto ser que faz
parte do mundo pode encaminhar a necessidade de admitir uma
incapacidade de controle desse a partir da vida humana.

Levando-se em conta tais processos, ¢ possivel pensar que
constitui um quase consenso entre aqueles que tratam do assunto a
impossibilidade de viver sem uma cultura, a qual parece ter-se
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tornado mais um apetrecho do aparelho de Estado. Ela se apresenta
como uma heran¢a historica de hdbitos, técnicas de produgio,
modos de ser e de se relacionar com o mundo. Isso, aliado aos
processos que um grupo vivencia e as formas através das quais ele
interage com essa heranca, produz o que conhecemos por cultura’.
Talvez, designe a nossa cultura.

Caminhar pelas ruas de Pelotas, em alguns lugares de forma
mais especifica, pode erigir um retorno a algumas décadas atras.
Circula no ar da cidade o aroma premente de um passado
romantico. O cheiro daquilo que um dia ela foi emana de cada
prédio através da arquitetura ornada que compde sua drea central.
Monumentos histéricos’ que se apresentam com dupla funcio. Mais

3 Segundo Denys Cuche, no livro A nogio de cultura nas Ciéncias Sociais, é no
século XVIII que a palavra cultura passa a designar um “conjunto de caracteristicas
humanas que nio sao inatas, e que se criam e se preservam ou aprimoram através
da comunicacio e cooperagdo entre individuos em sociedade” (CUCHE, 1999, p.
18). A partir deste periodo, as ciéncias humanas opdem o novo conceito a ideia de
natureza, ou de constitui¢io bioldgica. Cultura estard entio associada a uma
capacidade de simbolizacdo considerada propria da vida coletiva e que serd a base
das interagoes sociais. Esta inventada a cultura. Ela nasce irmanada a Civilizacio e a
ideia de progresso. O conceito a partir do século XIX a denomina como um
conjunto complexo dos cddigos e padroes que regulam a agdo humana individual
e coletiva, tal como se desenvolvem em uma sociedade ou grupo especifico, e que
se manifestam em praticamente todos os aspectos da vida: modos de
sobrevivéncia, normas de comportamento, crencas, instituicoes, valores
espirituais, criagbes materiais, etc. [Como conceito das ciéncias humanas,
especialmente da antropologia, cultura pode ser tomada abstratamente como
manifestacio de um atributo geral da humanidade ou, mais concretamente, como
patrimonio proprio e distintivo de um grupo ou sociedade especifica.] O conceito
desenvolvido cientificamente para cultura se assemelha aquele o qual o senso
comum compartilha.

“Francoise Choay elucida os conceitos de monumento e monumento histdrico. O
sentido original do termo monumento vem do latim monumentum, o qual deriva
de monere que tem o sentido de advertir, lembrar, trazer a lembranca. “A natureza
afetiva do seu propdsito € essencial: ndo se trata de apresentar, de dar uma
informagdo neutra, mas de tocar, pela emocio, uma memoria viva. (..) O
monumento assegura, acalma, tranquiliza, conjurando o ser do tempo. Ele
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do que lembrar os tempos de opuléncia que se viveu, esse
patrimOnio desempenha o papel de espelho’. Ao circular pelas ruas
e frequentar os espacos que trazem estampados nas suas fachadas a
historia da cidade, cada habitante se reconhece como herdeiro
direto dessa cultura, criada a partir da historia contada pelos lugares
que povoam a visualidade dos que passam por suas ruas. Assim, o
patrimonio historico de Pelotas reflete imagens que, em um jogo de
dupla articulacdo, constroem identidades.

Desse modo, a trama urbana traz consigo uma multiplicidade
de formas e possibilidades de ser que, algumas vezes, percebe-se

constitui uma garantia das origens e dissipa a inquietacio gerada pela incerteza
dos comegos” (CHOAY, 2001, p.17), enquanto o monumento histérico, longe de
apresentar a quase universalidade do monumento no espago e no tempo, ¢ uma
invengdo bem datada, do Ocidente. “Outra diferenca fundamental observada por
Alois Riegl, no comeco do século XX: o monumento ¢ uma criacio deliberada cuja
destinacdo foi pensada a priori, de forma imediata, enquanto o monumento
histérico ndo ¢, desde o principio, desejado e criado como tal; ele é constituido a
posteriori pelos olhares convergentes do historiador e do amante da arte, que o
selecionam na massa dos edificios existentes, dentre os quais 0s monumentos
apresentam apenas uma pequena parte. Todo objeto do passado pode ser
convertido em testemunho historico sem que para isso tenha tido, na origem,
uma destinacdo memorial” (CHOAY, 2001, p.25).

5 Referéncia 2 obra Através do Espelbo, de Lewis Carroll. No livro, o espelho se
coloca como uma passagem entre o mundo real e um mundo fantdstico no qual os
acontecimentos saem da ordem esperada. O universo encontrado através do
espelho por Alice, personagem principal, no comego apresenta-se como um
reflexo especular do mundo experimentado; aos poucos, mostra-se como bem
mais do que uma inversdo dos valores conhecidos, mas como a possibilidade de
milhares de desdobramentos de uma realidade. O espelho, entio, aparece como
um limite entre o mundo real, direcionado por suas estruturas preeestabelecidas
que se encontram como reflexo desse espelho a sua frente, e um mundo
fantastico, onde as direcoes e possibilidades se mostram como infinitas, o qual se
encontra atrds do espelho, através dele. E importante observar que o reflexo que o
espelho produz mantém o mundo que estd a sua frente. Cria-se, assim, uma
relacio de dependéncia: o espelho, ao refletir sempre a mesma imagem, no
permite mudangas a sua frente e, sem mudangas, o reflexo se mantém inalterado.

198



| Pelotas [39]: 193 - 219, maio/agosto 2011

apenas no jd dado e deixa-se de viver o potencial que se esconde
por trds do ndo nomeado, daquilo que ainda nio se descobriu, do
que estd por vir, fazendo com que a poténcia criadora da vida se
desvanega em formulas identitdrias apaziguadoras.

A cidade faz com que se encontre em cada esquina com essa
cultura povoada por imagens que sio oferecidas aos que se
movimentam por seus lugares. Aqueles que por ela circulam logo
sdo absorvidos por seu fluxo, tornando-se mais um em meio a
massa, que tanto se pode apresentar com aspecto homogeéneo e
integro quanto se pode mostrar cheia de nuances e singularidades
em uma relacio de dependéncia com aquele que a olha.

Ser conduzido pelo olhar talvez seja uma das herangas
apolineas’. Através dele se vé o mundo geralmente pelo mesmo
angulo. As imagens produzidas a partir dessa visio deixam de ser
dos lugares com suas forcas e devires para se tornarem
representacoes, imagens impotentes. Esse modo de perceber se faz
a partir da saturacio do olhar, vista aqui nas possibilidades e
impossibilidades de percepcio dos processos que a vida oferece.

Os lugares continuam em seu movimento enquanto o
homem, preso ao seu olhar demasiadamente humano, percebe
mais rdpida e frequentemente o que ja conhece das paisagens. O
que esse olhar calcado no conhecido muitas vezes produz, a
partir da movimentacdo de modelos universais, percebe-se na
modulacdo daquilo que se veé e que se pode reconhecer do que
se vé, processo que deixa escapar o que ndo pode ser previsto
por tais valores. Com isso, corre-se o risco de perder a
oportunidade de um olhar a primeira vista e permanecer com a
representacdo do conhecido. Essas representacoes sio criadas

® Apolo ¢ um importante deus da mitologia grega, filho de Zeus e Leto (uma
titdnica), representava beleza, verdade, harmonia e inteligéncia; Representacio da
beleza das formas.
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por olhares que buscam simplificar um complexo emaranhado
de forcas em imagens.

Demonstracio disso ¢ o poder que o homem possui de
distorcer as imagens que o olhar Ihe apresenta. A partir de um olhar
lancado sobre algo, € possivel trazer em segundos toda carga
referencial que se conhece do objeto. Nao se sabe olhar no
presente. No exato momento em que se poe os olhos sobre alguma
coisa, abrem-se, simultaneamente, incontdveis possibilidades que
ligam esta imagem ao seu passado. Cria-se, assim, numa fracio de
segundos, um inventdrio de representacoes sobre o que se ve. Um
olhar condicionado.

Assim, o olhar pode tornar-se cheio de entraves, condigoes,
uma barreira invisivel que s6 permite perceber o que estd dentro
de determinados limites. Erige-se a vida a partir das imagens que
a propria humanidade, circunscrita a0 seu mundo, oferece.
Repetem-se, através do tempo, as imagens que esse mundo
reflete.  Dessa forma, o olhar mostra aquilo que ¢ e pode
funcionar como processo bloqueador de outras possibilidades
de percepcio. Com o olhar, pode-se ter a impressio de que
determinadas configuracoes, somente pelo fato de existirem de
uma forma, em determinado tempo, representam para aquela
imagem um estatuto de verdade universal. Circunscrevem-se
determinadas sentengas e a elas se deve ser fiel. Adquire-se o
hdbito de pensar por oposicao e o desconhecido € classificado
como perigoso e algumas vezes imoral.

Com todas as observacoes feitas sobre o olhar, e a facilidade
com que se pode ser apanhado em armadilhas resultantes de seu
imediatismo, fazem-se necessdrias algumas observacoes: os modos
de funcionamento de um olhar causam efeitos nas imagens
produzidas; um olhar que se movimenta, que se entusiasma e
desmancha-se no que antes era exterior, faz-se um olhar que se
coloca como parte deste mundo externo, forca potente de
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transformacio, possibilidade de metamorfose’. Um olhar que vibra.
Ai, talvez, comece-se a transpor o espelho.

Percebe-se a cultura apresentar-se primeiramente com o olhar,
nas e pelas imagens que ela oferece. Essas imagens trazem consigo
o peso de um ser. Produzem-se como resultado de um processo
engendrado a partir das relagoes estabelecidas. Pessoas, prédios,
eventos, os modos como se conjugam e se relacionam, produzem
essas imagens. Fotografias de algo que jd ndo €, mas para qual se
forga a presenca. O resgate de uma memoria® que, no ato de ser,
estancou as possibilidades de um tornar-se.

As imagens imbricadas no cotidiano da cidade sdo a aparéncia
resultante das escolhas que se faz. O fato mais simples como abrir
os olhos ao acordar demanda que se coloque nele vontade. Cada
passo dado implica escolhas. S3o essas escolhas que desenham o
trajeto que se faz e, por efeito, desenham vidas. Cada encruzilhada
que se coloca produz uma relacio com uma rede de outras
vontades, que podem vir a ser mais do que escolhas entre um e
outro, resultantes de um movimento, for¢as da vida. Mesmo assim,

7 Nietzsche cria o termo vontade de poténcia (VP) para designar o principio do
eterno retorno. A VP ¢ o elemento genealdgico da forca e das forcas. E gracas a ela
que essas forcas se conjugam de diferentes maneiras, fazendo com que nio
ocupem posicoes constantes, mas estabelecam novas organizacdes e
desempenhem diferentes papéis a cada novo arranjo. E a partir da vontade de
poténcia que se faz possivel transformar, criar outros valores que vibrem na
frequéncia que a vida oferece no momento. “Note-se que a VP é um principio
essencialmente pldstico, que nio € maior do que aquilo que condiciona; ele se
metamorfoseia com o condicionado, ele se determina em cada caso com o
condicionado” (DELEUZE, 1976, p.19).

% Maurice Halbwachs (HALBWACHS, 1990), ao elaborar o conceito de memoria
coletiva, parte da afirmacio de que lembrar algo se faz a partir de necessidades
colocadas no presente, ou seja, a memoria € sempre uma reconstrucio do passado
feita a partir de outra temporalidade. Ao reconstruir o passado, nio
necessariamente se faz de acordo com o que de fato aconteceu. Talvez a
necessidade de justificar ou entender algo no presente motive os individuos a
selecionar, ou mesmo inventar, uma memoria que se encaixe onde ¢é preciso.
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pensa-se em ideias e decisdes e deixa-se de perceber que essas
constituem uma ilusdo da qual se desfruta coletivamente. Olhando
com atencdo, percebe-se que a humanidade se edifica a partir do ja
estabelecido, do que vé refletido. Busca-se a fundo cada uma das
individualidades escondidas por detrds das supostas singularidades
pertencentes a constituicdo de cada um e, com certa decepgio,
percebe-se que uma multidio delas compartilha. O que se pensa ter
de mais intimo e singular acaba por fazer parte das singularidades
coletivizadas.

As relagoes que se fazem nesse novo mundo trazido pela
contemporaneidade, com todas as suas proteses’, tornam-se cada
vez mais efémeras. Relacbes provocadas ou pelas quais se €
provocado. A transvaloracao necessdria para a adaptaco aos novos
movimentos dd lugar a uma, as vezes perigosa, flexibilizagio" de
valores e posturas. As escolhas que se fazem visam, na maioria das
vezes, a que se atenda a contingéncias momentdneas, a
necessidades que logo se apagam. Partindo desse pressuposto,
chega-se a um ponto relevante que tangencia a sociedade

? Conforme Aratjo (ARAUJO, 2002), as proteses tém origem na imagem do
cidaddo como ciborgue, mescla de homem e mdquina. Essa maneira de colocar-se
no mundo, potencializada na contemporaneidade, tem na tecnologia sua razio de
existir jd que essa, incorporada a pratica do ser humano, aplica-se como uma
protese extensora dos seus sentidos.

1% Alfredo Veiga-Neto (VEIGA-NETO, 2008) estabelece uma diferenciacio entre o
sujeito moderno e o contemporaneo. Segundo ele a modernidade imersa em uma
sociedade disciplinar forjava, a partir desse contexto social, cidaddos ddceis,
prontos a aceitacio das ocorréncias oferecidas pelo meio. Enquanto a
contemporaneidade, por meio das initmeras mudangas ocorridas a partir do fim
do século XIX;, vive o que alguns tedricos como Gilles Deleuze e Michel Foucault
chamaram de sociedade de controle, a qual tem gerado cidadaos considerados
flexiveis. Essa flexibilidade € explicada por Veiga-Neto com a ideia de que o mundo
contemporaneo se transforma cada vez mais rapidamente; por isso, ¢ preciso de
que os sujeitos que o compdem sejam flexiveis, maledveis, adaptando-se as mais
diversas situacoes em periodos de tempo cada vez mais curtos, exigindo, assim,
que seus sujeitos estejam imersos em um constante processo de metamorfose.
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contemporanea: quais sdo os modos de funcionamento da ética
nestas relacoes tdo marcadas por influéncias e valores que, em
ultima instancia, tém buscado atender a uma necessidade sempre
latente de adaptagdo? Quais sio as forgas que movimentam as
escolhas responsdveis por pintar as imagens de cultura que se dao a
perceber?

Viver em uma cidade como Pelotas for¢a, de certa forma, quem
se deve ser. Os discursos que a nomeiam cidade historica cobram
de seus habitantes a vestimenta de certas fantasias identitdrias na
reafirmacio das representaches. E comum ouvir entre seus
moradores comentdrios inflamados sobre o potencial cultural da
cidade, o qual, enquanto devir, se apaga engendrado em formulas
que tendem a oferecer resultados semelhantes.

Os espacos que se ocupam e aqueles pelos quais se ¢ ocupado,
também imprimem marcas e determinam quem se deve ser. Assim,
0 comportamento, as roupas € o vocabuldrio utilizados atendem
aos pedidos e as exigéncias desses espacos. Aquilo que a principio
parece uma contingéncia, a0s poucos se torna parte do que se
acredita ser, na tangente de uma moralidade universal que dita a
necessidade de uma defini¢do de quem se ¢ e daquilo que se deve
buscar. E se, por vezes, parece que nada se busca, se €, sem aviso
sequer, capturado por modos identitdrios que forcam um estado de
ser. Aplica-se, assim, espontaneamente, a contingéncia ditada pelos
lugares que se ocupam como fator determinante de uma possivel e
desejada identidade. Quando ndo, os lugares espalham-se pelo
corpo. Acaba-se, entdo, por fazer parte de algo que se constitui fora.
Aqueles lugares passam a se alojar dentro de cada um. Cada vez que
isso ocorre, transforma-se o que antes trazia o horror da perda de
territdrio e o medo do indefinido em algo que €.

A dicotomia que passa a existir entre o que se € € 0 mundo no
qual se transita, produz-se com o peso de incorporar modos de ser
que, em sua completude, excluem a possibilidade de um vir a ser
de outra forma. Assumem-se identidades engendradas coerente-
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mente no tecido social. Essas identidades contrapdem-se aos
incontdveis devires que permeiam cada um. Assim, nesse
contraponto, o dualismo entre dentro e fora se faz no ajuste das
infinitas possibilidades de um vir a ser a moldes preestabelecidos.

As relacoes travadas com o mundo se encarregam de criar
situacdes nas quais o homem ndo se basta e pouco importam as
definicoes identitdrias. O que talvez importe vem a ser, no efeito
das relacoes estabelecidas e no desejo fugidio de outro olhar de
mundo, uma questdo de desmanchar o interior que se pensa bem
delineado na relagdo com as forgas de um fora que impulsionam,
mais que a vida, um viver. Vibrar na poténcia que o viver desafia.

Fechar-se dentro da pele pode ser a solu¢io encontrada por
aqueles que se cansaram do movimento que esse viver oferece. A
pele traz consigo uma forma que talvez seja o encaminhamento
para alimentar em cada um a ilusdo de singularidade, o sonho de
identidade. Imperceptivel ao olhar sio as mudancas sofridas por
essa pele a cada situacio vivida. Ela se dobra, vibra e se modifica.
Forcar uma imutabilidade nesses movimentos pode significar
estancar a propria vida. As possibilidades e impossibilidades de um
viver.

Parece que 0 modo como as pessoas agem denota quem sao e
de onde vém. Um sotaque, um jeito de olhar, acabam por se tornar
tracos individuais de uma vida e podem produzir marcas para
alguns. Quem ndo as possui? Elas sio potentes de fluidez, acen-
tuam-se ou desaparecem a cada outro novo encontro. Talvez isso
aconteca também aos grupos. Algumas marcas se acentuam depen-
dendo do momento em que se vive. Em tempos de aceleracdo,
liquidez, desmanchamento de mundos e verdades em velocidades
alarmantes, ao homem que idealiza certa estabilidade, talvez se
perceba mais acentuada uma busca por definir estas marcas, uma
busca as raizes. Mais do que isso, uma constru¢do dessas raizes.
Construgdo que pode ser percebida nas imagens que se produzem
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como reflexo das escolhas feitas, imagens que desempenham papel
de modelo daquilo que se deve ser e de como se deve agir.

Definem-se, muitas vezes em siléncio, os lugares aos quais se
pertence. A partir de entdo, por eles se circula e se vive. Silencio-
samente, desempenha-se o papel que € esperado. Estabelece-se um
codigo de ética, melhor dizendo, uma moralidade, onde estd
invisivelmente escrito que, apds se pertencer aqueles lugares € por
eles que se pode passar. Assim, o espaco de circulagdo fica limitado,
talvez irremediavelmente, a uma mesma forma, aos mesmos
lugares.

Da mesma maneira, também existem espacos definidos onde ¢
esperado que se entre em contato com a cultura. Ela movimenta
um mercado que busca cada vez mais se fortalecer, a custa da
absorcdo de tudo que surge em seu entorno. Unificando e fazendo
surgir da heterogeneidade, caracteristica dos centros urbanos, uma
imagem de cultura centralizada. Por isso, buscar perceber o mundo
com os demais sentidos, para além do olhar, pode significar
transcender essa aparéncia, possibilitar os encontros inusitados.
Produzir, perceber, apreciar a cultura se fazendo incessantemente.

Os sentidos, quando experimentados nas passagens didrias
pelos lugares que se freqiienta, mostram-se como outras formas de
colocar-se diante do mundo e dos espagos pelos quais se circula. A
partir deles se pode produzir uma relacdo de maior atenco com os
espacos por entre os quais se produzem modos de ser. Atencio no
que se passa ao entorno! Abrem-se assim precedentes para a
percepcdo de distintas paisagens. Imagens povoadas por devires,
singularidades, multiplicidades, e assim mais de mil pedacos de
mundo podem se desdobrar a partir das imagens que hoje se vé.

Um esfor¢o para esquecer as identidades fixas trazidas pelas
representacoes oriundas desta cultura, que tem lugar e hora
marcados, e uma busca por subjetividades e modos de subjetivagio,
podem movimentar possibilidades de um vir a ser. Uma
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compreensao cede entdo espaco a uma percepgdo. Acontece um
outro modo de “tornar-se”. Percebe-se uma imprecisdo. A
experimentagdo dessas outras maneiras de se colocar diante do
mundo aproxima a possibilidade de eliminagdo entre um dentro e
um fora quando se fala em humanidade e vida.

O mundo sem duvida mudou. O sdlido de outrora se
desmancha no ar. As verdades que se buscavam com veeméncia
tornaram-se circunstanciais. Essas mudangas trouxeram com elas a
angustia de ndo saber o que esperar. Se, por um lado, na pos-
modernidade, 0 homem pode-se colocar como senhor do tempo, ja
que conhece a importancia de geri-lo, de outro, € preciso esperar
que as coisas acontecam e que as forcas ajam. Talvez ndo caiba mais
a0 homem se agarrar a ilusdo de ser o centro da vida, simbolo
maximo de uma racionalidade inventada na modernidade. Jd pode
ser bastante dificil ter que lidar com a inevitabilidade das
frustracoes, resultados da diferenca entre o que a racionalidade
idealiza e o que se d4 no plano da realidade, dos acontecimentos.

Ao homem conformado e docil, cunhado pela modernidade e
sua disciplina, a qual penetrava por seu corpo e mente, sucede um
homem eternamente insatisfeito. A busca por simbolos que o
representem talvez sirva como um alivio para a dispersdo que o
permeia. A cidade e o contexto urbano possuem cada vez menos
espacos para coletividades. Embora se frequente muitos lugares
chamados publicos, talvez seja nesses que se possa sentir com mais
forca uma solidio que preenche o mundo e as relagoes que o
produzem.

A tentativa de reconhecer e defender determinadas identidades
coloca-se como uma maneira de pertencer a algum lugar. A busca
por enunciar discursos jd afirmados em grupos sociais estratificados
se apresenta, quem sabe, como a solu¢io para o estar em um
mundo que ndo propicia mais verdades absolutas nem opinioes
universais. Um mundo onde os acontecimentos necessitam ser
experimentados. Um mundo que substitui a disciplina pelo controle
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e impde um niimero incontdvel de obsticulos para seus habitantes,
0s quais, em sua maioria, sio cidaddos cunhados sob padroes que
ainda oferecem verdades unanimes.

A velocidade dos acontecimentos, colocando o tempo como
um fator que se coloca como vildo, favorece a escolha por caminhos
mais fdceis, jd tracados. Nessa corrente, faz-se notoria a falta de um
cuidado de si''. Poucos sio aqueles que se importam em indagar
porque estdo se tornando o que sdo. Nesta liquidez que perpassa as
relagoes que envolvem os agentes contemporaneos, outra pergunta
também se perde: o que estamos ou estao fazendo de nos?

Alguns grupos que circulam pela cidade, geralmente bem
delineados com suas respectivas caracteristicas, parecem resistir a0
movimento do entorno. Ano apds ano essas caracteristicas
permanecem. Sua resisténcia faz lembrar algumas mdquinas
institucionais, as quais, com suas estruturas predeterminadas, se
mantem alheias as intempéries oferecidas pela vida. Que processos
sociais, historicos, economicos conduzem a formacio de
subjetividades  desses  grupos? Que forcas os mantéem
aparentemente tao integros dentro da estrutura social? Que devires
se mantém omissos a partir desses processos sofridos?

Perceber a cultura fazendo-se em cada gesto ¢ o desafio que se
apresenta. As cristalizacdes tém servido para que se acumulem
materiais, subsidios para falar do passado. Com isso, o presente
aparece continuamente em déficit, como se fosse impossivel se
igualar ao que ja passou. Imagens que se apresentam hoje como
simbolos de perfeicdo, idealizacdes. Representacoes criadas a partir
de uma memoria que, sem pudores, constrdi lembrancas e
identidades. Talvez essa maneira de se relacionar com o passado so

"' No discurso dedicado 4 formagio da "hermenéutica de si" (FOUCAULT, 1981-
1982), Foucault buscou estudar o cuidado de si, analisando-o em relacdo a um
conjunto de préticas que tiveram uma grande importancia na Antiguidade clssica
ou tardia. O cuidado de si aparece, entdo, como uma intensificagio das relagoes
sociais. Ela ndo constitui um exercicio da soliddo, mas, sim, uma pratica social.
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possa deixar de interferir nas relagoes travadas no presente a partir
do esquecimento, como coloca Nietzsche”. Utilizando-se desse
esquecimento, pode-se tornar possivel a constru¢io de outros
caminhos, deixar de lado os antigos paradigmas da modernidade
que delimitam, objetivam e buscam respostas claras, algo que na
dimensdo da vida €, no minimo, quimérico. A percepgao, a vivencia
de uma cultura, pode acontecer em uma dimensdo mais real, no
sentido de mais proxima da vida e de seus movimentos. Para tanto,
faz-se preciso criar a todo o momento maneiras de viver estas
praticas. Dar atencdo aos caminhos que se percorre. Esquecer,
quem sabe, 0s caminhos ja percorridos.

As transformagdes que se busca podem ser de uma ordem que
estd aquém das possibilidades humanas, da esfera racional. Sendo
assim, de nada adianta buscd-las, é preciso percebe-las. Elas
acontecem em um ritmo tdo frequente e com tal velocidade que
podem passar despercebidas se 0s sentidos nio se pdem agucados.
Outras sdo as transformacdes que se produzem nos resultados
dessa busca e para elas também € preciso atencdo. Elas podem
acontecer em momentos nos quais o chao firme, sobre o qual antes
se pisava, tende a desaparecer. Momentos de desterritorializagdo
que abrem possibilidades de mudanca. Faz-se em efeito dessa
transformagdo um movimento de transvaloracdo de verdades sobre

"2 Na segunda Consideracdo Intempestiva (NIETZSCHE, 2003), escrita em 1873,
Nietzsche valorizou os principais aspectos do esquecimento e sua importancia
para os animais, assim como questionou o excesso de memoria e suas
consequéncias negativas para os humanos. Para ele, os animais vivem sempre
ligados a0 limiar do instante ja que nio possuem memoria para fazer com que esse
retorne. Assim, para o autor, os animais vivem a-historicamente, diferentemente
dos seres humanos, seres histricos, que se utilizam excessivamente da memoria,
estando continuamente ligados a outras temporalidades através dela,
permanecendo, assim, em um processo de negacio da vida. Esse excesso de
desenvolvimento da memoria, para Nietzsche, pode levar a um desgaste, a um
cansaco de viver, pois inviabiliza 0 esquecimento, o qual confere a0 homem a
capacidade de criagdo. Para o autor, a exemplo dos animais, é possivel viver sem
memoria; entretanto, € impossivel viver sem o esquecimento.
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as quais se erigia o territorio seguro. Isso traz a superficie o gosto
da duvida e aquilo que recebia o cardter da ordem do indubitdvel,
agora vibra a0 som de uma interrogacao.

A cidade de Pelotas prima por alguns simbolos, considerados
representantes  de  uma identidade tipicamente  local.
Inegavelmente, estes simbolos fazem parte do repertério
intelectual, visual, da maioria de seus moradores. Torna-se possivel
dizer que a criacio de tal identidade em seu contexto obtém
relativo sucesso. Os habitantes da cidade se orgulham ao falar de
seus doces e de seus monumentos. Tem-se uma subjetividade
criada que, embora o conceito ndo aceite tal dicotomia, deixa clara
a imposicdo de ideias externas, geradas a partir de um processo,
no de criacdo, mas de repeticdo. Mas, serd mesmo que as pessoas
se reconhecem nesses simbolos de identidade? E que outras
culturas movimentam virtualmente Pelotas hoje? Que devires
caminham junto com as identidades assumidas por seus
moradores?

Uma das definicoes mais antigas de cultura diz que a palavra
serve para designar o “ato, efeito ou modo de cultivar”. Trata entdo
de cultura como “cultivo”. Este conceito nasce na Franca no século
XIII e ainda hoje se aplica a cultura que se produz em alguns
lugares de Pelotas, espacos em que fica bastante claro o processo
de continuidade e repeti¢io que movimenta a producio cultural na
cidade.

Quem nunca se sentiu intrigado pela movimentacio do Café
Aqudrio? Localizado na esquina da XV de Novembro, uma das ruas
mais movimentadas da drea central. Naquele lugar, naquela esquina,
0 tempo parece nao agir. Imune 4s mudancas e a turbuléncia do
centro da cidade, o café constitui um de seus espacos mais
tradicionais”. Um lugar que se oferece como local de fuga das

5 Stuart Hall (HALL, 2000) fala sobre a desfragmentacdo da identidade na pds-
modernidade. Os sujeitos, em um contexto de fluidez cada vez maior, ndo seriam
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rotinas que aprisionam aqueles que circulam pela cidade, mas que
acaba se estabelecendo como mais um ponto dessa rotina.

O Café Aqudrio constitui mais um braco institucional da cultura
que se engendra em Pelotas. As relacdes que o mantém baseiam-se
na reproducio. E aqueles que o tém como um de seus espacos de
rotina encarregam-se de cultivd-lo. Ld ndo é mais o homem que
preenche 0s espacos, mas o proprio café, com seus cheiros, suas
vidragas oferecendo imagens da cidade, que se espalha pelo corpo
daqueles que o frequentam.

Cristalizacdes. Uma Cultura de representagoes € o que se vem
construindo. Pelotas produz uma relacio bastante peculiar com a
esfera da cultura. Esta estética cultural se faz por meio de uma
estrutura que tem seus meios de funcionamento bem
determinados. A cidade e seus espagos logo absorvem qualquer
corpo estranho. Entretanto, nos movimentos que a vida e o homem
vem gerando, faz-se possivel perceber algumas sutis mudancas
nessa estrutura e os espacos da cidade desempenham crucial papel
para isso. A vida corre. Muitos so os interesses, os afazeres. A
diversidade de gostos e possibilidades de escolha multiplicam-se
em cada esquina. Neste movimento, a vida na cidade assume suas
muitas caras. Cada homem assume suas muitas caras.

O centro da cidade apresenta imagens que se tornaram
representacoes de grandiosidade. Incrivel € perceber como os
lugares mais simples colocados em meio a esse contexto passam a
compartilhar a imponéncia deixada como reliquia. Tornam-se quase
personagens em um presente que, em seu fazer, ja toma ares de

mais capazes de se identificar com um todo solido. As conformagoes identitdrias,
entdo, dar-se-iam de acordo com certas circunstancias. No entanto, Jeudy (JEUDY,
2005) nos fala da busca que esses mesmos sujeitos empreendem por tradigoes e
valores que lhes parecam mais concretos para que possam, ainda que
ilusoriamente, se fixar. As tradices desempenham esse papel com maestria,
principalmente em momentos de crise.
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passado, de histéria. O Bar Liberdade é um dos palcos por onde
passam muitas dessas personagens, talvez, o proprio bar tenha-se
tornado um. Sem figurinos luxuosos e textos elaborados, nesse
espaco, estabeleceu-se um modo de funcionamento singular.

Mais um dos pequenos universos que compdem a cidade. L4,
ao som do Choro, ritmo que ganha vida com Avendano Janior e o
Regional", o anoitecer parece ser a fronteira que separa as rotinas
cotidianas daquele espaco, onde a musica, a danca, a bebida e a
boemia dio ritmo ao pedago de mundo que 14 se criou.

Olhando com cuidado para este universo, percebe-se que ele
pode funcionar como mais um dos lugares que, numa relagio de
troca com aqueles que o fregiientam, tanto dita regras quanto erige
seu modo de funcionamento a partir delas. E no inicio das noites
que, nesse lugar, se estabelece a possibilidade de encontro entre os
sistemas que ele mantém. Que sistemas sio esses? O homem, em
sua ilusio de criagio de um mundo a parte, utiliza seu tempo
organizando as estruturas desse. Modos de funcionamento que, de
tdo repetidos, ja se fundiram naquilo que o homem, dito civilizado,
considera natural. Habitos. Eternos retornos onde a mudanca,
quando possivel, € cuidadosamente evitada. Talvez deixada para um
proximo por do sol. No espaco do Bar Liberdade, esse por do sol
separa mundos tdo distintos quanto dependentes. As pessoas que
ocupam o espaco durante o dia permeiam um espaco de circulagio
e de vida muito diverso daqueles que o frequentam durante a noite.

Quando o sol se mostra e o centro da cidade ainda pulsa com
seus espacos comerciais, o Liberdade assume ares de odsis, lugar de

" Musico e compositor autodidata, Avendano Junior e o grupo de musicos que o
acompanham podem ser incluidos, no estado do Rio Grande do Sul e em
particular na cidade de Pelotas, como “auténticos representantes do processo de
continuidade da difusdo do choro” (SILVEIRA, 2007). O grupo tem seu repertorio
formado basicamente por sambas-cangdes, valsas e choros. Avendano Jiinior e o
Regional atualmente se reunem todas as quartas, sextas e sabados no Bar e
Restaurante Liberdade.
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abastecimento em meio ao tumultuado transito de gente e veiculos.
Seus frequentadores diurnos, na sua maioria, tém seu ponto de
origem como algo em comum, o que se pode aclarar com uma
explicacdo de ordem geogrifica. O lugar localiza-se na Rua Marechal
Deodoro, um dos pontos de maior fluxo de veiculos,
principalmente transportes coletivos. Essa ¢ uma das ruas pelas
quais moradores dos bairros e da zona rural tém acesso ao centro
da cidade. A localizacio favorece o acesso desse tipo de publico
que, em geral, tem seus locais de circulacio bem definidos no
perimetro urbano.

Estrangeiros, no que diz respeito ao centro da cidade e seu
ritmo, compdem o grupo que, durante os dias, quando a
engrenagem que move a cidade estd em pleno funcionamento,
povoam o espaco do Bar Liberdade, que desempenha entdo papel
de restaurante. Neste periodo, 0s que procuram o espaco nio tém
nele um lugar. Nao se fazem vinculos. Ndo se criam Historias.
Constitui-se um ponto de passagem, um nio lugarl5, onde aqueles

5 Marc Augé (AUGE, 1994) cria uma diferenciacio entre ndo lugar e lugar
antropoldgico. Este, segundo o autor, constitui uma invencio social. E a
identidade desse lugar que une um grupo. Ele ¢ identitdrio, relacional e historico.
O habitante do lugar antropolégico nio faz historia, vive na histéria. O lugar
antropoldgico € apenas ideia parcialmente materializada. Assim, segundo Auge,
um espago que nao pode se definir, nem como identitdrio, relacional ou histdrico,
definird um nio lugar. A hipdtese aqui defendida é a de que a supermodernidade
¢ produtora de ndo lugares, isto €, de espagos que nio sio em si lugares
antropoldgicos e que ndo integram os lugares antigos. Designamos por ndo lugar
duas realidades complementares distintas: espacos constituidos com relacdo a
certos fins (transporte, transito, comércio, lazer) e a relagio mantida pelos
individuos com estes espacos. Os ndo lugares criam tensdes solitdrias, eles
medeiam todo um conjunto de relacdes consigo e com os outros que sO diz
respeito indiretamente aos seus fins. O espaco do ndo lugar ndo cria identidade
singular, nem relacdo, mas sim soliddo e similitude. A atualidade e a urgéncia do
tempo presente reinam neles. Acrescente-se que o no lugar existe nas mesmas
condicdes do lugar antropoldgico: ele nunca existe sob uma forma pura; lugares
se recompdem e relagoes se reconstituem nele.
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que 0 mantém ndo procuram outra coisa além de se abastecer. Um
abrigo em um meio estranho.

O por do sol, o cessar do trafego e do fluxo comercial fazem
emergir outro mundo dentro daquele espaco. Coexistindo com
aquele que se erige durante o dia, o universo noturno faz surgir
grupos que desempenham distintos papéis nesse cendrio. Grupos
que em nada, ou quase nada, se assemelham aos de que se falava
antes. Diferentes no modo de ser, no modo de ocupar aquele
espaco. Diferentes no propdsito.

\

A noite, o Bar Liberdade também pode ser tomado por um
odsis. Os que o frequentam também procuram se abastecer.
Contudo, a matéria e a forma desse abastecimento sao de outra
ordem. Se antes ele constituia um lugar de passagem, ou um nao
lugar, no periodo noturno criam-se raizes, fortalecem-se vinculos.
Quando cai a noite, o Liberdade se torna um lugar. Um odsis, nio
mais do abastecimento de matéria primdria, comida e bebida, mas
de matéria nobre, de cultura. Torna-se Cult frequentar tal espaco.
Mas ¢ importante que antes de se seguir com essa andlise se
esclareca qual acepgdo do termo Cult estd sendo tomada como
base. Existe uma consciéncia geral, ou senso comum, que atribui ao
termo um ar aristocratico. Como se ele guardasse em si tudo que €
elevado, como se ele fosse o principal responsdvel pelo
arrebatamento, pelo entusiasmo, pela inspiracio. E uma
compreensio que consente pensar que sO aqueles que
compartilham desse Cult sdo agraciados com a dddiva da criagdo.

Partindo deste entendimento, ¢ criado um mundo paralelo,
onde os que compartilham desse universo se distinguem dos
demais homens, de necessidades menos nobres, para pensar
dentro do que o termo sugere, e criam seus espacos de circulagio,
que circunscrevem este pretenso mundo criativo a poucos. Talvez

aos que se dediquem a perpetuar esta estrutura. E assim que
muitos compreendem a palavra e sua definigio.
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Apesar de este sentido ser o que se toma mais comumente, faz-
se necessario a andlise comegada que se utilize outra acepgao do
termo, definida por tedricos', e que se presta a uma apreciacio
mais detalhada. Cult, no sentido que se toma entdo, denota um
universo de aparéncias. Explica-se isso com o fato de que aqueles
que mergulham nesse universo, embora queiram pensar que estio
compartilhando valores caros, elevados para a cultura enquanto
espaco que se presta a criacdo e fruicdo, estdo de fato contribuindo
para perpetuacdo de valores que ja esgotaram sua funcgdo, que
agora nada mais sdo do que formulas simplificadas. Valores ja
corrompidos utilizados com fins comerciais.

Assim, ndo somente o Liberdade, mas outros espagos da cidade
se disfarcam sob a fantasia do Cult. Fantasia que se espalha pelos
corpos que povoam esses lugares. Consegue-se entdo, com
facilidade identificd-los, rotuld-los. Os rétulos grudam-se em uma
relacio de dupla articulacio, a exterioridade que os infringe
depende da aquiescéncia dos que os recebem, e vice-versa.

Constitui-se, nas noites do Bar Liberdade, um lugar que, mais
uma vez, muitos acrescentam a sua vida e passam a frequentar
cotidianamente. Além desses, muitos si0 0s personagens que
habitam o espaco: os musicos, o garcom, o dono do bar e alguns
casais que vao 14 todas as semanas, talvez no intento de, através da
musica, reviver outro tempo. Nestas noites, aquele ambiente deixa
de ser s6 mais um espaco de transito, mais um ndo lugar, para se
tornar um lugar propriamente dito. Um espaco de encontro, no
qual se erige um mundo que se desmancha a cada nascer do sol e
volta a se erigir quando ele se pde. Um mundo que parece ir de

1 Umberto Eco trabalha com o conceito de midcult para definir “obras que parecem
possuir todos os requisitos de uma cultura procrastinada, e que, pelo contrario,
constitui uma parddia, uma depauperagio da cultura, uma falsificagio realizada com
fins comerciais” (ECO, 1979, p.37). O autor trabalha ainda com o conceito de
masscult, o qual denomina como uma cultura para as massas, enquanto o midcult
pode ser entendido como uma cultura média, pequeno-burguesa.
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encontro a vida, rejeitando o diferente, a diferenca. Um universo
que prima por cultivar aquele modo especifico de funcionamento,
que se movimenta exclusivamente dentro daquele espaco, em uma
relagdo continua de dependéncia com aquele publico.

Sa0 universos que se criam nas margens do fluxo que a vida
apresenta. Espacos que, em sua aparente espontaneidade,
escondem batalhas didrias travadas com o entorno. Falando mais
especificamente sobre o Liberdade, tocar outros estilos musicais
certamente atrairia uma outra clientela, que implementaria outros
hdbitos naquele lugar. Esta corrente dentro do pensamento que se
desenvolve sobre cultura na cidade pode significar a irremedidvel
morte do Liberdade, enquanto que, a partir da proposta de uma
cultura viva, cambiante, que se reconstroi de acordo com as forcas
que a vida coloca, significa o constante renascer daquele espago.

O espaco ilustra o ciclo que a vida nos oferece. A possibilidade,
em cada despedida ou retorno das noites, de quebrar as regras que
foram sendo desenhadas. Cada vez que o sol se poe naquele lugar,
apresenta-se a oportunidade de fazer de outras formas, o que as
velhas rotinas insistem em conservar.

Trazendo novamente o Café Aqudrio, ele, assim como o
Liberdade durante o dia, apresenta-se aos olhos menos atentos
como mais um local de abastecimento. Outro ndo lugar dentre os
tantos que povoam o centro da cidade. Mas, observando com mais
cuidado, ou com certa frequéncia, percebe-se as peculiaridades que
caracterizam esse espaco. L também existem personagens. Pessoas
que fizeram daquele espaco uma extensio de sua vida, de sua
rotina. Criou-se um lugar, cunhou-se uma rede de vinculos afetivos,
relacionais e histdricos, que envolvem seus personagens e os
mantém atrelados aquele espaco.

No Café Aqudrio, a relacio de dupla articulagio da qual se falou
antes também se configura. Existem os que passam pela rua e os
que olham através da vidraca e tém convic¢do de ndo pertencerem
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aquele universo, os que jd restringiram seu mundo, seus lugares,
por outros caminhos, outras ruas quem sabe. O olhar externo tem
pronto o perfil daqueles que frequentam o Café. Silhueta que s6 se
delineia por conta do que acontece naquele espaco. L4, como jd foi
dito, € o Aqudrio, o seu espaco, que se alastra pelos corpos dos
freqiientadores'”. Esses espacos apresentam-se como “maquinas de
sentido, de sensacdo, mdquinas abstratas funcionando como
universos incorporais” (GUATTARI, 1992, p.148).

Sao exemplos de espacos que com suas especificidades, se
poem em movimento junto aos que por eles transitam. Lugares e
ndo lugares. Dias e noites. Centro e periferia. As dicotomias se
embaralham. Cada espaco traz em si a mistura de cheiros,
possibilidades, devires. Mistura propria dos homens que os
constroem e mantém. Mistura que ndo se desmancha dentro da
aparéncia heterogenea trazida pelos envelhecidos hdbitos.

Mas o que se passa? Por que esta persisténcia em eternizar
determinados modos de ser? Talvez “no fundo haja sempre a
nostalgia de uma época em que os valores da cultura eram um
apandgio de classe e ndo estavam postos, indiscriminadamente, a
disposicio de todos” (ECO, 1979, p. 36). Talvez se torne
excessivamente arriscado buscar a cultura por outro viés, crid-la.

E, assim, a vida se produz, ou se reproduz. E a princesa®, ji
cansada, ainda espera pela coroagdo, pelo momento de se fazer

7 Segundo Félix Guattari, quer tenhamos consciéncia ou nio, 0 espago construido
nos interpela de diferentes pontos de vista: estilistico, historico, relacional, afetivo.
Assim, os edificios e construgoes de todos os tipos sdo maquinas enunciadoras.
Elas produzem uma subjetivacio parcial que se aglomera com outros
agenciamentos de subjetivacio. “Ndo seria demais enfatizar que a consisténcia de
um edificio ndo é unicamente de ordem material, ela envolve dimensoes
maquinicas e universos nio corporais que lhe conferem sua autoconsciéncia
subjetiva” (GUATTARI, 1992, p.160).

¥ 0 codinome Princesa do Sul passou a qualificar Pelotas, sobretudo a partir do
ultimo quartel do século XIX. No Carnaval de 1882, quando andava acirrada a
rivalidade entre Pelotas e Rio Grande (por questdes politicas), o quinto carro
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rainha. Nessa espera, quem sabe por medo de que qualquer
alteracdo neste cerimonial possa lhe negar o prometido titulo, os
rituais se repetem. E os suditos da velha princesa, quicd sem nem
saberem bem o porqué, a mantém princesa. Eternizada ao sul.
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