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Resumo

A inscricdo do Cante Alentejano na Lista Representativa do Patriménio Cultural e
Imaterial da Humanidade (LRPCIH) da UNESCO em novembro de 2014 criou
expetativas nos detentores da heranga cultural, que emanam da vontade coletiva pela
dignificagdo de uma expressao cultural de homens e mulheres que tém formas
proprias de acgcdo e conquistas que lhes sdo imanentes. O passado impde-se como
elemento unificador de uma “comunidade de partilha”, definida pela distribuicao de
espacos, tempos e tipos de atividade que determinaram a maneira de uma classe
subalternizada comunicar e fazer politica. Neste texto procuro analisar a tensao
progressiva entre experiéncia e expetativa, a partir da multiplicidade de relagdes
sociais e politicas inerentes a hierarquizagdo e dominio dos saberes musicais e as
caracteristicas da sua organizagédo no tempo e no espago. Os tipos de mudangas
incrementais e a apreenséo de dados a respeito do canto alentejano, como forma de
resisténcia, convidam a pensar quem define e manipula na contingéncia, e com que
finalidade, os sistemas simbdlicos em determinados tempos histoéricos.

Palavras-chave: Cante Alentejano; Cultura popular; Dominagao e resisténcia.

Abstract

The inclusion of CanteAlentejano in UNESCO's List of Cultural and Intangible Heritage
of Humanity (LRPCIH) created expectations in holders of cultural heritage,
whichemanate from the collective will for the dignification of a cultural expression of
men and women who have their own forms of action and achievements that are
immanent to them. The past imposes itself as a unifying element of a “sharing
community”, defined by the distribution of spaces, times and types of activities that
determined the way for a subalternized class to communicate and make politics. In this
text | try to analyze the progressive tension between experience and expectation,
based on the multiplicity of social and political relations inherent to the hierarchy and

1 - Trabalho realizado no &mbito do projeto pds doutoral “A cultura expressiva na fronteira luso-
espanhola” (SFRH/BPD/89108/2012) financiado por fundos nacionais através da FCT— Fundagdo para a
Ciéncia e a Tecnologia, I. P., no @mbito da Norma Transitéria DL 57/2016/cp1453/ct0047.

2 - Doutorada em Antropologia pela Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de
Lisboa, é investigadora contratada no Instituto de Etnomusicologia — Centro de Estudos em Mdusica e
Danca (INET-md) da mesma universidade.
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mastery of musical knowledge and to the characteristics of its organization in time and
space. The types of incremental changes and the apprehension of data regarding
Alentejo singing, as a form of resistance, invite us to think about who defines and
manipulates contingency, and for what purpose, the symbolic systems of certain
historical times.

Keywords: Cante Alentejano; Popular culture; Domination and resistance.

No es una poesia gota a gota pensada.

No es un bello producto. No es un fruto perfecto.
Es algo como el aire que todos respiramos

y es el canto que espacia cuanto dentro llevamos.
(CELAYA, 1968, p. 631)

Na Europa, o interesse pela cultura popular surgiu nos finais do século XVIII
influenciado pelo ideal romantico de “pureza”’ e difundiu-se em regides periféricas,
sendo mais tarde apropriado pelos movimentos nacionalistas(BURKE, 1989). O termo
“popular” associado a musica do campesinato europeu baseou-se num repertério de
construgdo da nagdo, progressivamente substituido pela designagao de folclore.> Em
Portugal, os estudos pioneiros foram produzidos fora da academia, por etndgrafos
locais que projetaram a sua visdo do mundo sob um cunho estético, submetendo-a ao
“circulo do museu e do erudito” (SILVA, 1994, p.101). Durante o Estado Novo (1933-
1974) a cultura popular foi estabelecida “pela ofensiva moralizadora da Igreja e do
Estado” e conduziu a um vasto processo de “disciplinagdo pelo folclore, como
instrumento funcional de coacao ideolégica, de “domesticagdo” do camponés,
“ingénuo e auténtico”, detentor das marcas singulares da identidade nacional” (SILVA,
1994, 111-112). Os “verdadeiros valores nacionais” estavam contidos nas praticas e
costumes do povo, “dum povo que se mitificava e idealizava ao arrepio do seu proprio
indice de subdesenvolvimento” (TORGAL, 1982, p.1438). O discurso sobre a cultura
popular, construido na alianga entre o poder politico e o cientifico, ajustou-se ao
contexto de cada época, com o propésito de mostrar as relagdes estratégicas entre os
atores sociais que agem por detras da constituicdo de identidades culturais (REVEL,
1989, p.47).

3 - Folclore (saber do povo), termo introduzido em 1846 pelo folclorista britanico Williams Thoms, membro
fundador da FolkloreSociety (1878), associagdo destinada a conservagdo e publicagdo de tradigbes
populares (GUINOTY SIERRA, 1922, p. 44).
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Na contemporaneidade ressurgiu numa versdo atualizada e autorizada de
“patriménio cultural imaterial” (PCI), conceito instituido pela UNESCO que se deslocou
do sentido folclérico e nacionalista para se converter em sinénimo de diversidade
cultural da humanidade (KIRSHENBLATT-GUIMBLETT, 1995, p.1-13). Em sociedades
historicamente marginalizadas, que aspiram a mesma liberdade e dignidade que
mobilizaram os seus antepassados, desenvolveram-se formas de cidadania
redefinidas estrategicamente na salvaguarda do PCI, que se apresentam soberanas
quando proclamadas por um grupo reconhecido pelo Estado como seu detentor
(CHEHAN, 2004, p. 72-74). Raymond Williams recorda-nos que numa determinada
formacgéao cultural algumas praticas sdo selecionadas e enfatizadas, enquanto outras
sdo negligenciadas e excluidas. Na hegemonia cultural estabelecida esta selecao é
apresentada e passa geralmente com éxito por “passadosignificante”, representando
uma versao do passado que pretende conectar e ratificar o presente, oferecendo um
sentido de continuidade, sem contradizer o status quo (WILLIAMS, 1977, p.
115,116).Neste processo, as diferencas temporais entre o passado e o presente sédo
aniquiladas gragas aos simulacros da “atualizacado”, que segundo Henri-Pierre Jeudy é
uma maneira de tornar presente o que aparentemente deixou de o ser, subtraindoa
temporalidade atribuida ao passado, que se torna a-histérico, para lhes conferir um
“poder de contemporaneidade” (JEUDY, 2008, p. 75). As raizes historicas e politicas
das mobilizagbes pela salvaguarda do PCI, em diferentes lugares do mundo, podem
ser encontradas em comunidades indigenas e camponesas despossuidas de direitos,
de bens comuns e dos seus patriménios, como alternativa a destruturacdo das
relacdes de produgdo, a precarizagdo e a pobreza (JIMENEZ DE MANDARIAGA,
2019, p. 803-812). Como alegou Paula Godinho, sera que a salvaguarda do patrimoénio
cultural assegura um gigantesco potencial de sobrevivéncia apdés a destruicdo de
modos de vida por parte de governos neoliberais, “empenhados numa cruzada
ideolégica pejada de inevitabilidades, conjugada com uma economia politica favoravel
as classes dominantes?” (GODINHO, 2012, p.15).

A valorizagdo do PCl como oportunidade econémica, em termos diferentes do
lucro, abre um campo de possibilidades a producdo de novas ideias e formas de
organizacgao coletiva, que podem quebrar o modelo dominante de mercadorizagéo da
cultura. As estratégias variam em funcdo de experiéncias e de repertorios de lutas
passadas, de vontades coletivas e de redes de relagbes sociais que permitem delinear
horizontes de esperangca. Como assinalou David Harvey, o ideario neoliberal de

criacdo de valor e virtualizagdo da cultura encontra resisténcias em formacgdes
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culturais e politicas que desempenham um importante papel na diferenciagéo do grau
de aceitacdo das determinagbes do mercado livre, frente a outras formas de
socializagdo (HARVEY, 2007, p. 126).As iniciativas coletivas baseadas nos recursos,
humanos e culturais, preservam os lagos sociais e contribuem para a construgao de
futuros possiveis em sociedades rurais europeias envelhecidas e economicamente

desarticuladas, como no caso da regido do Baixo Alentejo, sul de Portugal.*

Figura 1: Mapa Portugal/Espanha da Unido Europeia e mapa do distrito de Beja (Baixo Alentejo).

A candidatura do Cante Alentejano a Lista Representativa do Patrimonio Cultural
e Imaterial da Humanidade (LRPCIH) da UNESCO mobilizou coletivos a nivel
institucional (6rgdos de soberania, partidos politicos, autarquias locais e igreja),
entidades culturais e empresariais, individualidades de diversas areas (académicas e
artisticas) e os detentores da heranca cultural, empenhados em reivindicarem “um
patrimonio de inestimavel valor, pertenca coletiva de um povo e de uma regido, e ndo
mais uma manifestagdo etnografica especifica do proletariado rural’(GUERREIRO,
2013). A evolugao do conceito e o significado do canto posto em valor suscitou “uma
aproximacado descomplexada e global dos alentejanos a sua expressao vocal mais
auténtica’(GUERREIRO, 2013). A inscrigdo deste género coral polifénico de matriz
rural estabeleceu a continuidade de uma pratica “objetificada” (HANDLER, 1988, p. 7)

como emblema identitario da regido do Alentejo.’ O reconhecimento mundial veio criar

4 - Dos oito “elementos” inscritos na LRPCIH da UNESCO trés situam-se na regido do Alentejo: o Cante
Alentejano (2014), fabricagéo tradicional de chocalhos (2015) e artesanato figurativo de Estremoz (2017).
https://ich.unesco.org/es/estado/portugal-PT (consultado a 12/03/2020).

5 - Contribuiram para a selegdo, categorizacdo e recontextualizagdo deste modelo performativo os
estudos de (Gallop, 1937; Leca, 1940; Delgado, 1955 e Marvao, 1955, entre outros).
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diferentes expetativas, e as dos detentores emanam da vontade coletiva pela
dignificagdo de uma expressao cultural que articula os processos de transformagéo da
sociedade rural com as lutas pelo direito a palavra, de homens e mulheres que tém
formas préprias de acgdo e conquistas que lhes sdo imanentes.® O passado impde-se
como elemento unificador de uma “comunidade de partilha”, definida pela distribuicao
de espacos, tempos e tipos de atividade que determinaram a maneira de uma classe
subalternizada comunicar e fazer politica (RANCIERE, 2005 (2000), p.15). Os cantos
retratam o imaginario politico que desenhou as classes sociais nos campos do sul de
Portugal, ancorado num “nds”, os trabalhadores, por oposicdo a “eles”, os
latifundiarios. O que nao significa que todos os cantos sejam explicitamente politicos,
no sentido de apresentarem modelos programaticos ou estratégicas de agao coletiva,
mas expressam sentimentos de pertenca e relagdes sociais baseadas no conflito
(POZZI, 2020, p.119-120). As estruturas poéticas estabelecem a relagcdo entre a
cultura e o sistema de produgao social, por estarem dotadas de estruturas, formas,
propésitos e significados em que o politico e o social s&o indissociaveis. A voz poética
assume “la funcion cohesiva y estabilizadora en la cual el grupo social no podria
sobrevivir (...) la voz poética agrupa en un unico instante — el de la interpretacion-,
desvanecido tan pronto como ella se calla. (...) La voz poética es memoria en ambos
sentidos” (ZUMTHOR apud POZZI, 2020, p. 122-123). A ruralidade inscreve uma
marca de intemporalidade que perpetua o passado, como expressao cultural e acao
politica, e tanto no canto espontaneo e informal como nos repertérios dos grupos
corais vislumbra-se uma tensdo entre os cantos resgatados de cancioneiros
tradicionais e outros intensionalmente concebidos para exortar as experiéncias da
Reforma Agraria, “o tempo mais ditoso, em que o futuro nasceu”.” O Alentejo rural do
passado, das lutas pelo direito ao trabalho e das conquistas da Revolugao de Abril de
1974, opbe-se ao Alentejo contemporaneo, em projeto, aberto a novas formas de agao
coletiva. Esta constatagdo impede-nos de descurar a dimensdo social do canto
alentejano como pratica de resisténcia, ou de renunciarmos a ruralidade como espaco
da experiéncia, apesar das novas geragdes de praticantes ndo terem experienciado a

vida rural nem o trabalho agricola.

6 - “El cante alentejano, canto polifénico del Alentejo (sur de Portugal)’. https://ich.unesco.org/es/RL/el-
cante-alentejano-canto-polifonico-del-alentejo-sur-de-portugal-01007 (consultado a 12/03/2020).

7 - Moda “Alentejo é Esperanga!”, autoria de José Borralho, Grupo Coral e Etnografico “Os Amigos do
Alentejo” formado em 1986 no Feijé (Almada). Ouvir em: https://www.youtube.com/watch?v=dgl0A8F9hp8
(consultado a 12/03/2020).
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Neste texto procuro analisar a tensao progressiva entre experiéncia e expetativa,
a partir da multiplicidade de relagdes sociais e politicas inerentes a hierarquizagao e
dominio dos saberes musicais e as caracteristicas da sua organizagado no tempo e no
espaco. Reinhart Koselleck ensinou-nos que a experiéncia tem o poder de elaborar
acontecimentos passados e torna-los presentes, por estar saturada de realidade e
conter no préprio procedimento as possibilidades realizadas ou falhadas. Enquanto a
expectativa realiza-se no futuro presente direccionado para o nao experimentado, para
0 que apenas pode ser previsto, funcionando como uma projecdo que alia a analise
racional do passado com o desejo do porvir (KOSELLECK, 2006 (1979)).0Os tipos de
mudangas incrementais e a apreensao de dados a respeito do canto como forma de
resisténcia convidam a pensar quem define e manipula na contingéncia, e com que

finalidade, os sistemas simbdlicos em determinados tempos histoéricos.

Os saberes autorizados e as praticas de resisténcia

Sou

O que comeu o péao

Que o diabo amassou.

E aqui estou.

Cantando o que amo,
Cantando o que odeio,
Cantando o que sou.
(CARVALHO, 1949, p. 15).

A primeira referéncia documental ao canto alentejano remete-nos para o
contexto em que o povo se constituiu “objecto da ciéncia” (CERTEAU, 1989, p.55),
ligado a danga “por pares que ficavam horas no baile, andando a roda n'um passo
vagaroso, cantando em coro as modas lentas, entoadas em terceiras, prolongadas em
sonoridades singulares e doces” (MARCHI, 2010, p. 8). O termo “modas” provém das
cangdes se divulgarem de boca em boca, entre a populacéo rural alentejana, caindo
assim em “Moda” (DELGADO, 1955, p.7). O maestro Fernando Lopes-Graca
assinalava o caracter voix-de-ville da “cancéo popular’, composta de melodias, novas
ou antigas, a que constantemente se adaptavam letras diferentes, ao longo do tempo
e de regido para regido, independentemente de conservar “a esséncia, 0 aroma da
terra, a marca da sua origem, como selo da sua autenticidade e inspiragdao popular’.
Sobre a origem do canto alentejano apresentou duas perspetivas complementares:
uma de “sedimentacao antiga” dificil de determinar, com origem em diferentes épocas,
avancando a hipétese de alguns “espécimes” remontarem a “tempos medievais”, e

outra de “influéncia moderna”, que nao ultrapassaria o século XVIIl, de cangdes de
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estrutura tonal maior-menor ritmicamente simétricas e morfologicamente rudimentares
(LOPES-GRAGCA, 1991, p.38-39). O padre Antonio Marvao identificou duas linhas
distintas na origem do canto alentejano, que subdividiu em “modas” e “canc¢bes
alentejanas”, remetendo as primeiras para a polifonia classica arcaica dos séculos XV
e XVI, de influéncia gregoriana, e as segundas para um modelo de folclore musical
influenciado pela disseminacdo da musica moderna, do fado a cancdo popular
(MARVAO, 1955, p. 9-10). Paulo Lima recuou até ao século XVII, a um auto teatral de
Trindade (Beja) para situar a origem do repertorio e justificar a salvaguarda dos
canticos ao Menino, Janeiras e Reis, trés séculos antes do aparecimento dos grupos
corais e do canto organizado e institucionalizado, como o conhecemos hoje.?

A linguagem da religiao poderia ser o ultimo recurso de uma classe
subalternizada que nao podia exprimir-se e teve de dissimular e “mascarar-se” para
fazer ouvir uma ordem cultural diferente. O Alentejo foi considerado pelas autoridades
eclesiasticas como “terra de missao”, e os costumes religiosos dos seus habitantes
refutavam o discurso sobre a propensado dos camponeses para uma visao sagrada do
mundo (MATTOSO, DAVEAU, BELO, 1998, p. 35). A observancia religiosa manteve-
se como um habito urbano a que o campesinato rural alentejano permaneceu alheio, e
as proprias autoridades eclesiasticas, receosas desta contaminagéo, impediram os
parocos de residirem fora das vilas e cidades (MATTOSO, DAVEAU, BELO, 1998, p.
36). O anticlericalismo das sociedades rurais do Sul resultava do papel social do
padre, representante oficial da Igreja do Estado, ajustar-se aos interesses e conluios
do poder dominante dos latifundiarios (MARTINEZ ALIER, 1968; CUTILEIRO,1971;
SIMOES, 2016). A religido sustentava e equilibrava as sociedades rurais, na ligagéo
entre o latifundio e a ordem social envolvente, e o trabalhador rural possuia uma
dimenséo religiosa assimilada em termos da sua prépria existéncia (WOLF, 1976).
Michel Giacometti considerava o Baixo Alentejo das regides mais prodigas do pais em
cantares alusivos ao nascimento do Menino, e assinalou que o homem alentejano,
“por razdes a que a sua condigcado social e econdmica talvez nao seja estranha, canta

modas cuja linha severa ndo impede uma certa ternura ao Menino, nascido em téo

8 - Tratava-se de uma pega de teatro religiosa, que durava cinco horas, da qual foram extraidos textos
que entraram posteriormente no repertério do canto alentejano. “Os dias em que o cante vai a igreja”,
Carla Ferreira, Diario do Alentejo, n.° 1654, 3 de janeiro, 2014, pp. 4-5.
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pobres agasalhos, que até parece impossivel, como dird um dos amigos de Vila Verde
de Ficalho (Serpa)”.’
(...)
O Menino esta na neve
Ai a neve o faz tremer

Deus -Menino da minha alma
Ai quem te pudesse valer.

No Natal os trabalhadores rurais dedicavam cantos ao Menino em casa, ou
frente a igreja, e nos Reis cantavam a porta das pessoas mais abastadas os “cantos
de peditério”, ritual comum a povoagdes rurais do norte e sul de Portugal (MARVAO,
1955, p. 13). Neste ritual encontramos estratégias de resisténcia na obtengao de bens
imediatos, frutos, doces e algum dinheiro, para mitigar a fome e a escassez de uma
classe subjugada pelo sistema latifundiario, que limitava o mercado de trabalho a
pouco mais de seis meses (PEREIRA, 1983; BAPTISTA, 1986; GODINHO, 2001,
FERNANDES, 2006; SIMOES, 2016). As “armas dos fracos” foram estratégias de
resisténcia quotidiana, ocultas e dissimuladas, que nao visavam a transformagao da
sociedade ou do Estado, mas evitar o conflito aberto com os patrdes e as autoridades
em defesa da subsisténcia das familias, e os cantos cumpriam essa fungao (SCOTT,
1985).

Vamos a cantar os Reis,
a porta do lavrador

Que tem a mulher bonita,
e a filha uma flor.

(...)

E daqui a tantas léguas,
arremata um pauzinho.
Venho aqui a esta casa,

que me deem um chouriginho. ( ...).10

Na linha de E. P. Thompson, a cultura popular consolidava os costumes que
serviam os proprios interesses dos subalternos, oferecendo consolo e defesas para o
curso de vidas totalmente determinadas e restringidas. Todos os aspectos da vida
social, o trabalho, a comunidade, a autoridade e as diversdes serviam para ampliar a
perspetiva de classe e propiciar a construgdo de uma cultura distintiva, que encontrou

no canto uma poderosa forga coletiva, por todas as experiéncias estarem mediadas

9 - Moda “Deus Menino” excerto da série documental “O Povo que Canta”, 11.° Programa. Ouvir em:
http://www.youtube.com/watch?v=CjbWk9bpmTo(consultado a 12/06/2020).

10 - Moda recordada por José Patricio (Amareleja, 1944), gravada durante a nossa conversa a 3 de
janeiro de 2015. Registo audiovisual. Ouvir em: https://www.youtube.com/watch?v=9TlavJC51AM
(consultado a 12/06/2020).
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pela mesma visdo do mundo (SCOTT, 2003, p. 196). Cantar e dangar formava parte
de seus proprios meios de autorregulagado; as tabernas eram suas, assim como as
festas (THOMPSON, 1979, p.50). Segundo Anténio Gramsci, a cultura popular
assumiria, face a cultura dominante, uma posicdo distinta, de clara contestacao
(GRAMSCI, 1989) e Mikhail Bakhtin revelou-a claramente na sua obra, em rituais
festivos que, disfarcados de forma alegdrica, manifestavam uma declaragéao
explicitamente revolucionaria dos subalternos, que concebiam a negagdo da ordem
social em que viviam (BAKTHIN, 2002 (1965)). O Carnaval era metafora da suspensao
e inversao temporaria da ordem, o tempo em que “o baixo” se tornava alto e “o alto”
baixo, 0 momento da reviravolta, do "mundo as avessas" (BAKTHIN, 2002 (1965), p.
9-10). As forgas carnavalescas, lentamente suprimidas pelas elites burguesas e
asseéticas, surgiam na literatura de forma deslocada e distorcida, como objetos de
aversao fobica e desejo reprimido (HALL, 2003, p. 221-224), quando “o povo, saltando
por cima das conveniéncias prescritas na boa civilidade”, usava de uma linguagem
demasiadamente licenciosa, “dando livre expansado as tendéncias coprolalicas, que
alias se revelam quotidianamente” (PICARRA, 1899, p. 17). As festas populares
representaram uma ameaga ao progresso € aos bons costumes, sendo o periodo
carnavalesco objeto de particular vigilancia por ser um tempo favoravel “a expressoes
desmedidas”, que propiciavam “condutas dissolutas e inteiramente contrarias a boa
economia, tranquilidade e seguranga publica e igualmente chocantes com a civilizagéo
do século” (CRESPO, 1990, p. 349). O interesse por um povo ao qual se cortou a
palavra para melhor o domesticar, sustentava a idealizacdo do popular sob a “auréola
que cobria melodias inocentes” (CERTEAU, 1989, p.53), reduzidas a textos e
partituras que nos remetem para um mundo rural traduzido para um publico erudito e
urbano." A necessidade de codificagdo em partituras, legiveis apenas por
especialistas, “representou um exercicio de dominagdo e exclusdao que conduziu a
negacao da performance e ao anonimato do detentor da tradicédo, a favor do lugar de
origem, do produto musical e do autor do registo” (PESTANA, 2017, p. 135). A moda
“Vai colher a silva”, que segundo o autor do registo era a “predilecta do povo serpense

durante o carnaval’, cantava-se em andamento de alegreto, dancada ao meio, nos

11 - Destacam-se as obras pioneiras:Musicas e Cangdes Populares Coligidas da Tradigdo (1872) de
Adelino Anténio Neves e Melo (1846-1912); Cancioneiro de Musicas Populares (1893, 1895 e 1898),
inicialmente publicado em fasciculos, de César das Neves (1841-1920) e Gualdino Campos (1847-1919),
e Cantos Populares Portugueses (1902-1910) de Antdnio Tomas Pires, recolhidos da tradicao oral
contendo cangdes provenientes de diversas provincias portuguesas, com predominio do Alentejo (Leal,
2000. p. 35).
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bailes de roda (NUNES, 1899, p. 41-42). Na atualidade esté inscrita no Cancioneiro de
Serpa (CORTEZ, 2016 (1994), p. 110-111), e é entoada por cantadores dos grupos
corais deste concelho, despojada do sentido chistoso associado as relagées amorosas
entre rapazes e raparigas.

(...)

Né&o digas - ai! ai!

Né&o digas - ai! ui!

Vaecolhél-a silva, ;
Vae que eu também fui (TRADICAO, 1899, p. 41,42).

A primeira vaga folclorista contemporanea da | Republica Portuguesa visava um
mundo rural sem contato com a cidade, que a experiéncia da | Guerra Mundial alterou
profundamente. A imagem do mundo exterior e do mundo moral sofreu profundas
alteragdes, até entao consideradas impensaveis (BENJAMIN, 2012, p.28). A geracao
que viveu a | Guerra Mundial foi esmagada por forgas destruidoras € os homens
regressaram mudos e destrogados dos campos de batalha, despojados de
experiéncias humanas comunicaveis que foram reordenadas em estrofes poéticas,
para expressarem diferentes visées do mundo.

Ao encontrar-se a charrua,
com o Vil monstro canh&o.

Disse o nobre engelho,
Quando a morte espalhas pela terra,

Eu arranco & terra o péo. (...)."

No Cancioneiro Alentejano do padre Anténio Marvao encontramos modas que
nos falam de guerras que arrancaram os homens a terra: as campanhas de Mouzinho
de Albuquerque em Africa (1894-1895), a | Guerra Mundial (1914-1918) e a Guerra
Colonial (1961-1974). A partir de 1911 os organismos do Estado tentaram incutir
sentimentos nacionalistas por meio do servigo militar, a que os rapazes mobilizados
respondiam com um “ritual de passagem” preservado em algumas localidades
alentejanas.” Na vila raiana de Barrancos (Baixo Alentejo) o ritual revelava uma
representacao burlesca com recurso a disturbios na via publica, como ameaga dos
jovens a sociedade, com a qual simbolicamente rompiam e se reconciliavam ao longo
do processo ritual (CORNEJOE PIRES, 2003, p. 181-198). O canto reforgava o sentido

12 - “Moda da Charrua”, autor anénimo, recolhida na Amareleja (Baixo-Alentejo) (Marvao, 1955, p. 181).

13 - A importancia na vida social dos jovens justificou a criagao de diversas modas (de autores anénimos)
e da cangao “Fui as sortes e safei-me”, com letra de Jodo Monge e musica de Jodo Gil, interpretada por
Vitorino no album Rio Grande. EMI — Valentim de Carvalho, Musica, Lda. 1996.
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do que era comum ao grupo, em estofes poética jocosas, elaboradas em castelhano,
que expressavam lealdades abstratas e inquietagdes concretas.
(...)
Non siento ser soldado
iNi que las balas me maten!

Lo que siento, es mi morena,
iQue otros pillos la maltraten! 1

As festas populares e as tabernas foram lugares de liberdade, de trocas
ritualizadas e transmissdo da cultura popular, em cantos, adivinhas, provérbios e
blasfémias (SCOTT, 2003, p. 178). Na cultura europeia, as autoridades e a igreja
consideravam as tabernas lugares de subversdo, por os subordinados se reunirem
depois do trabalho numa atmosfera de liberdade estimulada pelo alcool (THOMPSON,
2004). Os subalternos trogavam do eufemismo das elites e gracejavam sobre os

1. A resisténcia pela ironia ndo |hes trazia poder, mas

critérios de diferenciagcédo socia
ajudava-os a englobar os seus opressores (HERZFELD, 1992, p. 67-77) e a refutar o
discurso paternalista das autoridades policiais, de “gente humilde alentejana pouco
dada a aventuras, e agarrada como nenhum outro povo a sua terra, e cuja Unica
felicidade é terem trabalho garantido, pao para os filhos, e poderem beber aos
domingos uns copos de vinho na taberna”.'® Os trabalhadores reuniam-se ao domingo
para festejarem o dia de folga, apés uma semana de trabalho no campo, e entre o
vinho e o canto os amigos diziam: “- Sé te fica o canto!”

(.-)

O lua, pobre da lua, ai, ai

Né&o digas a minha amada

Que me encontraste na rua, meu amor,
As quatro da madrugada, ai, ai. ( ...).17

As autoridades civis e militares reprimiam com avultadas multas os homens que

cantavam nas ruas'®e os proprietarios das tabernas que ndo cumprissem o

14 - “Os Quintos de Barrancos”. http://estadodebarrancos.blogspot.com/2009/11/baile-dos-quintos-2009-
em-barrancos.html(consultado a 12/02/2020).

15 - Juan MartinezAlier refere como a alimentacao (critério de diferenciacdo entre sefioritos e
trabalhadores rurais) era ironizada pelos trabalhadores de Cdrdoba: “nosotros nos comemos los ricos
cardillos, y la deliciosa verdolaga, y ellos se comen el apestosojamén y el asqueroso chorizo”(Martinez
Alier,1968 p. 99).

16 - Relatdrio de Abril de 1936 do comandante do 3° Batalhdo da Guarda Nacional Republicana (GNR)
de Beja, capitdo Clemente José Juncal, ao Ministro do Interior, sobre as atividades subversivas neste
distrito. ANTT. Ministério do Interior, Correspondéncia do Gabinete do Ministro, mg. 483, cx. 36.

17 Moda “Morre o rico, morre o pobre” da autoria de Manuel Torrado Marcelo. CD “Os Arraianos de
Barrancos”, Faixa 13.
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encerramento obrigatério.’® Estas formas de repressdo estdo documentadas nos
arquivos municipais e na memoaria colectiva, como testemunha o militante comunista
Francisco Miguel na sua obra Uma vida na Revolugéo.
(...) veio o fascismo e os cantos foram proibidos para além das 21 horas.
Para se cantar depois das 21 horas era preciso uma licenga especial do
Administrador do Concelho, mas tirar a licenga nem sempre era cémodo e o
mais frequente era cantar-se até que a GNR aparecesse. Aparecendo a
GNR, ou se fugia, ou se era preso € multado. (...) Com esta repressdo
fascista aos cantos, o habito de cantar foi sendo posto de lado. (...) em Serpa
toda a vida da terra estava nas méos dos latifundiarios, grandes agrarios que
paramanterem os seus privilégios anacronicos, procuravam manter a vida no

atraso do ponto de vista cultural, econémico e geral (MIGUEL, 1977, p. 27-
28).

A partir de 1933 o Estado Novo controlou todas as formas de participacao
social para as dominar ideologicamente, proibindo as manifestagdes culturais
dissonantes com a intengao de criar corpos doceis, usando a terminologia de Foucault
quando se refere a instituicbes repressivas e totalitarias (FOUCAULT, 1987).Nas
sociedades rurais do sul a repressdo esta associada a décadas de violéncia, no
debelar de lutas reivindicativas de assalariados rurais emineiros, com vitimasmortais
inscritas na toponimia das vilas ou caidas no esquecimento.® A Guarda Nacional
Republicana (GNR) assumiua funcdo de legitima executora da ordem publica ao
servico dos latifundiarios, reprimindo qualquer tipo de manifestacdo publica. A
dominagao politica, social e econdmica das elites rurais, a violéncia das autoridades
policiais, e as lutas pela subsisténcia fazem parte da memoria coletiva das classes
subalternizadas e inscrevem-se na propria narrativa poética do canto alentejano, como

forma de resisténcia de uma classe com consciéncia de si.

(-..)

N6s somos os trabalhadores
Que nos campos trabalhamos
Trabalhamos ao rigor
Ajudando o lavrador

Para ver se nos salvamos.

18 A multa aplicada era de cinquenta escudos, acrescida de 20% para o municipio, até 1939. A partir de
1940 foi introduzida a percentagem de 25% para o Estado e 10% para Fundo Distrital, num total de
sessenta e oito escudos para o autuado. AHMB. Autos de Noticias e Transgressdes. F/B, Pastas 1,
(1935-1937), Pasta 2 (1938-1943), Pasta 3 (1944-1955).

19 - AHMB. Edital do Governo Civil de Beja de 14 de fevereiro de 1932, artigos 2° e 4°.

20 - O assassinato de Catarina Eufémia em Baleizdo tornou-se num simbolo da luta dos assalariados
rurais, “a cristalizagdo de tudo o que tinham sofrido com o latifundio e um simbolo da Reforma
Agraria”(FERNANDES, 2006, p. 23). Outros assassinatos foram inscritos na literatura, por Aquilino Ribeiro
em Quando os Lobos Uivam (1958) e José Saramago em Levantado do Ché&o (1980).
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Quando trabalho ndo temos
A cémara nos dirigimos

A pedir ao presidente

Que nos dé algum destino

Que nos dé algum gasa/ho.21

A semelhanga de outros regimes fascistas ou fascizantes europeus, o Estado
Novo (1933-1974) alimentou e procurou executar, a partir de 6rgaos estatais criados
para o efeito, “um projeto totalizante de reeducagao dos ‘espiritos’, de criagdo de um
novo tipo de portuguesas e portugueses regenerados pelo ideario genuinamente
nacional de que o regime se considerava portador” (ROSAS, 2001, p. 1032). No
ambito da Politica do Espirito preconizada por Anténio Ferro, as iniciativas promovidas
pelo SPN — Secretariado Nacional de Propaganda (1933-1944) e pela FNAT -
Fundagdo Nacional paraa Alegria no Trabalho (1935-1974), em torno da cultura
popular, adquiriram centralidade. Diversos atores sociais, instituicdes e organismos
corporativos participaram na producdo do discurso oficial unificador, “ao nivel das
representacdes conceptuais e politico-ideolégicas da questdo do ‘popular’,
indispensaveis a difusdo do ideario do regime”.?> No universo dos cantos e dancas
populares as relagdes dos delegados da FNAT com os associados das Casas do Povo
(CP), iniciadas na década de 1930, alcangaram notoriedade nas décadas de 1940 e
1950 na vertente propagandistica.?? No processo de domesticagdo dos corpos e das
vozes, aliado a depuracéo e ordenagdo dos “espécimes” musicais, desapareceram um
conjunto de tragos associados ao canto coletivo: os grupos mistos, o
acompanhamento com instrumentos musicais (viola campaniga, harménio e pandeiro)
e o baile (LIMA, 2013, p.8). A fixagdo do esquema cantiga-moda, cantiga-moda,

impediu que estas tivessem um tempo ilimitado e pudessem cantar a solo quantos

21 - Moda “Nés somos trabalhadores”, recolhida por Michel Giacometti em Ferreira do Alentejo, em 1965
(GIACOMETTI, 1981, p. 128-129).

22 - Destacamos neste processo a agdo das Casas do Povo, criadas em 1933, do SPN - Secretariado da
Propaganda Nacional criado em 1933, seguido do SNI - Secretariado Nacional da Informagéo, Cultura
Popular e Turismo a partir de 1945, da JCCP - Junta Central das Casas do Povo (1945-1974), da FNAT -
Fundagéo Nacional para a Alegria no Trabalho (1935-1974), do Gabinete de Etnografia da FNAT criado
em 1946, assim como os programas da Emissora Nacional organizados pelo SPN/SNI e FNAT “Alegria no
Trabalho” (1941-1972) e “Serdo para Trabalhadores” (1941-1974), e as publicagdes Mensario das Casas
do Povo (1946-1971).

23 - As CPs foram organismos fundamentais & manutencéo do sistema latifundiario, numa regido que
durante a | Republica (1910-1928) fora palco de intensos movimentos sociais. Na sequéncia das greves
de 1910-1912 e da repressdo exercida sobre o movimento grevista, os proletarios rurais alentejanos
entraram no séc. XX como sujeitos histéricos, munidos de uma genealogia acoplada a um saber de lutas
passadas, como meio de resisténcia e de ofensiva no terreno da luta de classes que adaptaram a novos
contextos politicos e ideoldgicos (PEREIRA, 1980, 1983).
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cantadores o desejassem fazer, introduzindo livremente novas estrofes (CABECA,
2010, p. 33). Os folcloristas autorizados moldaram os grupos corais a forma que hoje
conhecemos, suprimindo o canto espontaneo “passivel de promover contestagao” e
obliterando a sua dimensao politica, raramente ausente do terreiro das lutas
camponesas que “simbolizou por muito tempo — pelo menos no espirito da gente rural
do Sul do Tejo — a solidariedade dos pobres na luta pelos seus direitos elementares”
(GIACOMETTI apud OLIVEIRA, 2017 p. 174).

l{-ll.é;)lobos sem ser na serra

Eu ainda néo sabia

Debaixo do arvoredo
Trabalham com valentia.

(-..)

Maldita sociedade

Estas tdo mal-organizada

Quem néo trabalha tem tudo

Quem trabalha ndo tem nada (LIMA ET AL, 2000, p. 59).

As estrofes poéticas da moda “Ha lobos sem ser na serra” expressam as
desigualdades sociais e a exploracdao dos grandes agrarios, metaforicamente
associados aos lobos. Nas palavras de Francisco Honrado, de Vila de Frades, “havia
lobos entre nds, eram eles (os latifundiarios, os “ricos) que andavam a comer daquilo
que a gente produzia sem nunca molhar (suar) cabelo” (LIMA ET AL, 2000, p.20).A
moda esteve proibida devido ao conteudo de intervencao politica e social de uma
classe subalternizada que estabelecia pelo canto a relagao entre politica e estética,
caracteristica que mantera apds a Revolugao de Abril de 1974.

(...)
As nossas Forgas Armadas

Ao lado tém seu povo
Temos de estar bem unidos

Para fazer Portugal novo.*

Na alvorada de 25 de Abril de 1974 a Revolugado chegou ao Alentejo pela radio,
e as expetativas foram depositadas no Movimento das Forcas Armadas (MFA) “como
uma espécie de braco armado do Povo” (LOFF, 2015, p. 26). O golpe militar e a
revolugdo politica e social consequente reuniam todas as condigbes para uma rutura
com o passado ditatorial, “ndo apenas na sua dimensao politica, mas também nas

suas dimensdes sociais, econdmicas e culturais” (LOFF, 2015, p. 26). O

24 - Moda “As nossas forgas Armadas” do Grupo Coral Os Ganhdes de Castro Verde, Baixo Alentejo,
(CANCIONEIRO CANTE ALENTEJANO, 2013, p. 42).
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desmantelamento da policia politica e de organizagdes repressivas foram agodes
prioritarias,”® e nos meses seguintes os organismos corporativos foram extintos ou
transformados, mas alguns processos foram lentos e complexos.®? No contexto
revolucionario o SPN/SNI foi desmantelado, ficando a area de informagdo e
comunicagao sob a tutela do Ministério da Comunicagéo Social criado em maio de
1974, pela relevancia da liberdade de expressdao na construcdo da sociedade
democréatica (DIARIO DO GOVERNO, 1974). Na conjuntura revolucionaria
implementaram-se projetos de animagdo sociocultural em associagdes culturais,
cooperativas, comissdes de trabalhadores e moradores e organizagdes politico-
partidarias, a par das Campanhas de Dinamizacao Cultural e Acgao Civica do MFA
que estabeleceu relagdes entre o mundo rural e o urbano no maior movimento cultural
realizado em Portugal.’’A FNAT manteve a designacdo até 1975, passando a
denominar-se INATEL - Instituto Nacional para o Aproveitamento dos Tempos Livres
dos Trabalhadores.®® Michel Giacometti integrou a comissdo de restruturacdo
propondo-se a criar o Centro de Documentacdo Operario-Camponesa, substituto do
Gabinete de Etnografia e Folclore, com o objectivo de “documentar a vida e a luta do
nosso povo” (OLIVEIRA, 2004, p. 290-291). O Concurso de Cantares Alentejanos e

Trajes Regionais, organizado anualmente pela Comissdo Municipal de Turismo de

25 - No dia 25 de Abril agentes da PIDE/DGS disparam a partir da Sede por duas vezes, causando
dezenas de feridos e quatro mortos: Francisco Carvalho Gesteiro, empregado de comércio de 18 anos,
José James HartleyBarneto, de 37 anos, José Guilherme Carvalho Arruda, estudante de 20 anos, e
Fernando Luis Barreiros dos Reis, um soldado de 24 anos (OLIVEIRAESANTOS, 2009).

26 - As Casas do Povo foram restruturadas pela Lei n°. 4/82 de 11 de janeiro, destinada a integra-las no
novo sistema social e politico, aproveitando as potencialidades da rede existente. O novo estatuto juridico
de pessoas coletivas de utilidade publica, de base associativa, teve por objectivo o desenvolvimento de
atividades de caracter social e cultural em cooperagdo com o Estado e as autarquias locais, na resolugéo
de problemas que afetassem as populagdes rurais.

27 - As Campanhas de Dinamizacao Cultural e A¢édo Civica do MFA realizadas entre outubro de 1974 e
marc¢o de 1975 principalmente no Norte e centro do pais, reuniram contribuicdes provenientes de diversas
areas culturais, teatro, cinema, musica, danga e artes plasticas, a par de sessdes de esclarecimento
sobre a nova conjuntura politica. A ideia subjacente de descentralizar as atividades culturais implicou a
confrontagdo com publicos que raramente tinham acesso as artes, plasticas e performativas (ALMEIDA,
2009).

28 - Em 1975 Michel Giacometti fez parte da Comissdo de Reorganizagdo da FNAT/INATEL como
Director do Gabinete de Etnografia (transformado em Centro de Documentagdo Operario-Camponesa).
Como membro da Comissao Cultural do Organismo de Estado — Fundo de Apoio aos Organismos Juvenis
(FAQJ) fundou e dirigiu o Plano de Trabalho e Cultura — Servigo Civico Estudantil, cujo acervo resultante
das campanhas desenvolvidas pelo pais foram cedidos pelo INATEL a Camara Municipal de Setubal em
1979. Os estatutos do INATEL de 29 de dezembro de 1979 deram prioridade a ocupagéo dos tempos
livres dos trabalhadores, embora mantivesse ao mesmo tempo “a tradicdo cultural popular portuguesa,
que procura preservar em toda a sua autenticidade”. https://www.inatel.pt/Fundacao/INATEL-
(2)/Fundacao/Historia/Do-INATEL-a-Fundacao-INATEL/Do-INATEL-a-Fundacao-INATEL/A-passagem-a-
Instituto-INATEL .aspx (consultado a 20/03/2020).
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Beja, com o apoio SPN/SNI e da FNAT,foi substituido por um festival de modas livres
regionais, designado de “Grande Festa dos Trabalhadores” (DIARIO DO ALENTEJO,
1974). Na festa participaram dezasseis grupos corais, e 0 grupo da Casa do Povo de
Barrancos apresentou a moda “Os campos abandonados”, exprimindo “os sentimentos
de alegria do povo rural pela nova conjuntura politica” (LUZEIRO, 1974).

(...)

O que vem acontecendo

Neste nosso Portugal

Ganhando mal para comer

Assim n&o pode viver
O trabalhador rural.

Os campos abandonados
nédo os mandam cultivar
E tdo linda a agricultura
Sendo ela mée da fatura.

~ 29
Né&o se pode abandonar.

No Alentejo diversas classes sociais movimentaram-se contra “os campos
abandonados”, em fungdo dos seus interesses. Os latifundiarios e os grandes
empresarios agricolas foram os primeiros a organizarem-se em defesa do capitalismo
agrario. Em maio de 1974 criaram a Associacdo Livre de Agricultores (ALA) e
apresentaram o “Programa para uma reestruturagcéo agricola”, mostrando ao pais que
tipo de politica de “dinamizagdo da agricultura” e de “reforma gradual da estrutura
fundiaria” estavam dispostos a aceitar sem alterarem o status quo (PICARRA, 2013,
p.60). Em junho de 1974 os assalariados rurais organizam-se em torno de sindicatos
distritais, a partir de reunidées convocadas por nucleos de trabalhadores com ligacdes a
lutas passadas e ao Partido Comunista Portugués (PCP) (PICARRA, 2013, p. 61). A
luta pelo direito ao trabalho e a melhores salarios que marcaram as movimentagdes
sociais nos campos do sul nas décadas de 1940-1950, continuadas pela greve das
oito horas de trabalho de 1962 que cobriu toda a regido do Alentejo, consolidaram a
adesao dos assalariados rurais ao Partido Comunista Portugués (PCP) em localidades
onde a histdria politica e a resisténcia a ditadura moldaram a identidade dos seus
habitantes (FERNANDES, 2006). No Alentejo o comunismo era um fato cultural, como
“expressdo de um profundo sentimento igualitario” que “impregnou a vida de muitos

homens e mulheres de uma forma coletiva” (PEREIRA, 1983, p. 224). A constituigéo

29 - Manuel Torrado Marcelo “Chicuelo” (Barrancos, 1936) filho de trabalhadores rurais, foi ferreiro,
contrabandista, trabalhador rural em campanhas em Franga, musico da Banda Filarmoénica Barranquense,
cantador e autor de modas que fizeram parte dos repertérios dos grupos corais de Barrancos.
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de um saber histérico de lutas e a utilizacdo desse saber no contexto revolucionario
conduziu a criagao de estruturas sindicais locais, por freguesia, que encontraram nas
CP o apoio logistico necessario a agao politica. Os sindicatos rurais avangaram numa
primeira fase com cadernos reivindicativos que exigiam aumentos salariais e garantias
de emprego, negociados a nivel concelhio com os proprietarios rurais da ALA.*°A
politica agricola do Estado estava em consonancia com o Programa do MFA, na
concretizagdo de medidas que dinamizassem a agricultura e possibilitassem o
aumento da produgdo com a “reforma gradual da estrutura fundiaria”. A partir de
janeiro de 1975 o Partido Socialista (PS) criticou a politica da Secretaria de Estado da
Agricultura, o PCP reformulou a politica agraria na | Conferéncia dos Trabalhadores
Agricolas do Sul, centrando-a na luta pelo pleno emprego (VARELA E PICARRA,
2016, p. 1193-1194)e o MFA passou a defender “uma reforma agraria que elimine o
latifundio e limite as grandes exploragdes agricolas capitalistas” (PICARRA, 2013, p.
67). O movimento dos assalariados rurais pelo direito ao emprego conduziu a niveis
elevados de eficacia politica, entendendo-se esta “como a confianga dos individuos na
sua capacidade de influenciarem as decisées governamentais” (BAUM, 1998, p.714).
A conflitualidade entre assalariados rurais e empresarios agricolas agudizou-se, e 0
Estado foi obrigado a intervir em grandes exploragbes agricolas, através de um
decreto que conferia ao governo o direito de expropriar “empresas privadas,
individuais ou colectivas”, que nao contribuissem “para o desenvolvimento econémico
do Pais e para a satisfagdo dos interesses superiores da colectividade nacional”.*'

As expetativas depositadas na imagética POVO-MFA refletiram-se na politizagéo
dos grupos corais alentejanos e em repertérios que correspondiam ao sentimento de
esperanga na Revolugédo e na Reforma Agraria. As modas surgiam com novas letras
sob melodias antigas, ou sob cangdes de intervengdo como “Grandola Vila Morena” de
José Afonso, que foi o santo-e-senha musical da Revolugdo como expressao do
principio irrevogavel de que “o povo é quem mais ordena”. A politizacao das praticas e
dos temas foi em larga medida enddgena, com o0s grupos corais a conquistarem as
ruas e a alargarem os espagos de atuacdo a comicios e manifestagcbes de

trabalhadores. No Alentejo e na diaspora formaram-se novos grupos coraise o primeiro

30 - Nos meses de novembro e dezembro de 1974 foram distribuidos, no distrito de Beja, mais de mil
assalariados rurais por exploragdes agricolas, processo fortemente contestado por grandes agrarios que
em muitos casos néo pagaram os salérios aos trabalhadores (VARELA E PICARRA,2016,p. 1191).

31 - Decreto-lei 660/74, de 25 de novembro, art.° 1. Diario do Governo n.° 274/1974, 1° Suplemento,
Série | de 1974, pp. 11-25.
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coral feminino nasceu no contexto da Reforma Agraria.*?A Reforma Agraria efetivou-se
no IV Governo Provisério (1975) de Vasco Gongalves, tendo por ministro da
agricultura Fernando Oliveira Baptista, e o sonho “da terra a quem a trabalha”

concretizou-se nos campos do sul.®®

Os assalariados rurais alentejanos reergueram-se
como sujeitos historicos ao efectuarem “a maior ocupagéo de terras privadas bem
sucedida na histéria do proletariado rural da Europa ocidental” (BAUM, 1998, p.709).
Entre Dezembro de 1974 e Novembro de 1975 foram ocupados mais de um milhdo e
cem mil hectares de terra, em que se estabeleceram quinhentas unidades coletivas de
producao (UCP) geridas por trabalhadores(as) que controlaram em comum a terra e
os meios de producao (BAPTISTA, 1986, p.411). Ao ocuparem as terras e
organizarem-se em UCP e cooperativas, homens e mulheres envolveram-se pela
primeira vez na vida politica, econdmica e social das suas vilas e aldeias e
concretizaram “uma Revolugdo na Revolugdo” (MURTEIRA, 2004),* aumentando o
emprego e a producdo agricola. Segundo Fernando Oliveira Baptista entre 1975-1976
0 numero de postos de trabalho fixos aumentou de 11.100 para 44.100, e os postos
eventuais de 10.600 para 27.800. As culturas de sequeiro que antes da ocupacao das
terras era 85.000 ha passou para 255.000 ha, e o regadio de 7.000 hectares para
16.000 (BAPTISTA, 2001, p. 183, 184).

No VI Governo Provisorio (1975-1976) iniciaram-se as primeiras cedéncias aos
interesses do capitalismo agrario, e aumentou a base social afeta ao Partido Socialista
(PS) entre os trabalhadores da Reforma Agraria. O poder dos mercados e as politicas
governamentais conduziram a uma ofensiva contra as UCP/Coop, na falta de apoios
financeiros e redes de escoamento da producdo, a par das diferenciagcoes
relativamente aos resultados econémicos obtidos (BAPTISTA, 2001, p. 188-189). O
golpe militar contra-revolucionario de 25 de Novembro de 1975 alterou a correlagéo de

forcas politicas na sociedade portuguesa, com os vencedores a imporem “a

32 - O primeiro grupo coral feminino “Flores de Primavera” de Ervidel (Baixo Alentejo) foi formado em
1979, quando um grupo de trabalhadoras rurais que seguiam cantando nas galenas, para uma
manifestagdo de apoio a Reforma Agraria em Beja, foram desafiadas pelo mestre do Grupo Coral da
Casa do Povo de Ervidel a formarem um grupo coral (CABECA E SANTOS, 2010).

33 - Ver primeira parte da reportagem da RTP sobre a Lei da Reforma Agraria de 10/09/1975. “Reforma
Agraria no Alentejo I”. https://arquivos.rtp.pt/conteudos/reforma-agraria-no-alentejo-i/ (consultado a
23/03/2020).

34 - Murteira, Antoénio (coord.). 2004. Uma Revolugdo na Revolugéo, Reforma Agraria no Sul de Portugal.
Porto: Campo de Letras.Em Barrancos as ocupagdes realizaram-se na 32 fase, que ocorreu entre outubro
e dezembro de 1975, dando origem a UCP — Fronteira Alentejana. Picarra, Constantino. 2004. Obra
citada, p. 271.

Revista Memoéria em Rede, Pelotas, v.13, n.24, Jan/Jul.2021 — ISSN- 2177-4129
periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Memoria
117



- Revista
memaoria

em rede

consagragao da legitimidade eleitoral sobre a legitimidade revolucionaria” (ROSAS,
2015, p. 203). O PS vencera as eleigbes para a Assembleia Constituinte em 1975 e as
legislativas em 1976, os org&os regionais do Ministério da Agricultura prometeram
apoio governamental, ao mesmo tempo que exploraram as conflitualidades existentes,
de maneira a provocarem cisées nas UCP/Coop (BAPTISTA, 1986, p. 422). Em 1977,
o primeiro-ministro Mario Soares (PS) apresentou a proposta de adeséo de Portugal a
Comunidade Europeia e a reforma agraria tornou-se incompativel com as estruturas
sociais e econdmicas do mercado capitalista e as politicas de convergéncia europeias.
A contra-Reforma Agraria impbs-se pela lei e pela forga policial da GNR, frente a
resisténcia dos trabalhadores rurais. A resisténcia assentava numa tradicdo enraizada
de lutas, na licdo de que “um homem sé ndo vale nada”,*®* numa base organizativa
apoiada nos Secretariados das UCP/Coop, nos Sindicatos dos Trabalhadores
Agricolas e no PCP (BAPTISTA, 1986, p. 426). Nas vilas e aldeias, por iniciativa das
camaras municipais democraticamente eleitas e das UCP, criaram-se servigcos sociais
e culturais que contribuiram para melhorar a vida dos trabalhadores rurais e alterar
radicalmente a ordem social dominada pelas elites agrarias.

O triunfo do mercado ganhou impeto apdés a adesdao de Portugal a Unido
Europeia (1986), e o declinio da questdo social da terra evidenciado pela Reforma
Agraria, associado a erosdo demografica dos assalariados rurais, favoreceu esse
triunfo (BAPTISTA, 2004, p. 42). A Politica Agricola Comum (PAC) condicionou os
destinos da terra e reforgou a propriedade fundiaria. A questdo social da terra
deslocou-se para a questdo do espago e a protecgcdo ambiental, com novas procuras
urbanas a imporem o lazer e a paisagem. O processo de desruralizagdo avangou
através da desconstrugcédo do sustentaculo da agricultura enquanto suporte produtivo
econdmico, da herancga cultural exposta a “cultura mundo”, e da transformagdo do
espaco rural em “paisagem transgénica” (DOMINGUES, 2012). A leitura do rural foi
condensada e reinventada numa mistura de nostalgia, ucronia e espetaculo, em
multiplas representagdes culturais e turisticas® e nas estrofes poéticas dos cantos

alentejanos.

35 - Como afirma Armanda Garrusca na ultima pagina da obra Seara de Vento, de Manuel da Fonseca.

36 - Turismo de Portugal - Alentejo. https://www.visitportugal.com/pt-pt/destinos/alentejo (consultado a
30/04/2020).
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(--.)

Alentejo, Alentejo,
terra sagrada do p&o.
Eu hei-de ir 6 Alentejo,

) ~ 37
mesmo que seja no Ver&o. (...)

O Alentejo “terra sagrada do pao” modificou-se com a exploragdo agricola
intensiva da oliveira, que articula a alta tecnologia com a mao-de-obra de
trabalhadores emigrantes sem direitos, ao servico de multinacionais
desterritorializadase de patrdes sem rosto. O triunfo do capitalismo agrario e da
globalizacao econdémica é visivel em exploragbes que ameagam o ecossistema, mas
também estimula a imaginacdo de homens e mulheres que encontram no canto uma

forma de expressar o futuro que nao querem.

Ai Alentejo, Alentejo

T&o maltratado tens sido.

Hoje, sdo os olivais.

Ontem, as campanhas do trigo.

(--.)

N&o me digas que é mentira,
Que vives de trabalho escravo,
D’ homens, mulheres e criangas,
Como no tempo passado (bis).38

O canto como arma carregada de futuro

Os Estados e as regides continuam a necessitar de narrativas que legitimem
simbolicamente as comunidades fragmentadas pelo desenvolvimento capitalista, e o
PCI parece servir para expressar desejos e inquietagdes. A consolidagéo da “maquina
patrimonial”, como dispositivo de governanca direcionado para a produgéo e captura
de imaginarios simbalicos, vislumbra-se como recurso em sociedades marginalizadas
pelas economias politicas neoliberais. O patrimonialismo articula diversos interesses,
economicos, sociais e politicos, mas também reconstréi o sentido do comum a partir
de praticas culturalmente enraizadas. Estas reativam os saberes, estimulam a
imaginagcao e apelam a novas formas de organizagdo coletiva que as sociedades

necessitam na actualidade. Neste sentido, devemos questionar os mecanismos

37 - “Alentejo, Alentejo”, autor anénimo, moda do repertério do Grupo Coral e Etnografico da Casa do
Povo de Serpa. Ouvir em: https://vimeo.com/253888666 (consultado a 30/06/2020).

38 - “Ai Alentejo, Alentejo” (2019), letra e musica de Francisco Bar&do (Aldeia Nova de Sao Bento, 1955)
cantador do grupo coral “Os Amigos do Alentejo do Feij6” (1986) e fundador do grupo de musica
tradicional “Rumores de Além-Tejo” (2016) com Joana Barao (Beja, 1991) e Paulo Bicho (Almada, 1966).
Ouvir em: https://www.youtube.com/watch?v=2aZ4WyKogZ0 (consultado a 30/06/2020).
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culturais e ideoldgicos inerentes aos processos de patrimonializagdo, mas centrar
aatencdo nas experiéncias e expetativas dos detentores da heranca cultural, de
maneira a compreendermos as bases materiais da adequacdo ou resisténcia aos
processos de mercadorizacao da cultura. O desafio consiste em convertermos o PCI
num ativo campo de agenciamento social alternativo e contra-hegemonico, através do

reconhecimento das praxis de socializagdo como armas carregadas de futuro.
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