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CINEMA E JUVENTUDE NA PORTO ALEGRE DOS ANOS 1920:
LITERATURA, MEMORIA E HISTORIA

CINEMA AND YOUTH IN PORTO ALEGRE OF THE 1920S: LITERATURE,
MEMORY AND HISTORY

Alice Dubina Trusz!

Resumo: O objetivo da comunicacio ¢é identificar as referéncias ao cinema nas cronicas
publicadas na juventude e nas memorias escritas na maturidade, mas remetidas a juventude, por
Theodemiro Tostes, figura de destaque da cultura rio-grandense. Pontualmente, pretende-se
verificar o que tais referéncias revelam sobre o papel do cinema no cotidiano e na formagio
cultural de uma parcela, intelectualizada, dos porto-alegrenses da década de 1920.

Palavras-chave: Cinema, Theodemiro Tostes, Cronica, Memoria, Anos 1920, Porto Alegre.

O objetivo deste estudo ¢ apresentar e discutir as referéncias ao cinema
nas cronicas publicadas na juventude e nas memorias escritas na maturidade,
mas remetidas a juventude, por Theodemiro Tostes, figura de destaque da
cultura rio-grandense. Nascido no inicio do século XX, ele fez sua iniciacdo
nas letras e no jornalismo na Porto Alegre da década de 1920, identificando-a
com o modernismo e sustentando-a por lacos de amizade, trabalho, boemia e
criagdo poética com outros intelectuais da sua geragdo. Pontualmente,
pretende-se identificar: 1) se e como o cinema ¢ referido nas suas cronicas e
memorias e 2) o que tais referéncias revelam sobre o papel do cinema no
cotidiano e na formagao cultural de uma parcela, intelectualizada, dos porto-
alegrenses da década de 1920.

Meu interesse, a partir do estudo empirico proposto, é dar inicio a uma
reflexdo sobre as relacdes entre cinema, literatura, memoria e historia,
considerando-se a aproptiacio da cronica e da meméria, enquanto géneros
literarios, como fontes capazes de informar uma histéria do cinema da
perspectiva da recepgdo. Trata-se de um esfor¢o no sentido de identificar a
influéncia do cinema, como um dos simbolos da modernidade e motores da
modernizagdo social, sobre o pensamento e as praticas sociais e culturais dos
porto-alegrenses segundo a percepcdo do literato. Simultaneamente, gostaria
de discutir as contribuicbes das cronicas e memorias literdrias para a
investigacdo histéria, considerando sua especificidade, potencialidades e

! Historiadora. Doutora em Histéria pela UFRGS e Pés-doutora pela ECA-USP. E-
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limites.

Quem foi Theodemiro Tostes

Theodemiro Tostes foi poeta, jornalista, tradutor e diplomata. Nascido
em Taquari/RS, em 1903, filho de um magistrado e sobtinho-neto de
engenheiros militares professores da Escola de Engenharia de Porto Alegre,
estabeleceu-se com a familia na capital em 1910. Residindo préximo a Praga da
Matriz, regido mais elitizada da cidade a época, estudou no Ginasio Anchieta,
ali localizado. Cresceu jogando bola no entorno do monumento a Castilhos,
assistindo aos espetaculos de operetas no Theatro Sdo Pedro e as disputas de
oratéria no antigo Palacio da Justica. Como nio poderia deixar de ser, a Rua da
Praia foi outro local de grande frequentacdo do jovem Theo, com seu
comércio elegante, suas livrarias, cinemas e confeitarias, aos quais mais tarde
seriam acrescidos os cafés e bares das proximidades.

Na mocidade passou a trabalhar na Biblioteca Publica do Estado, onde
tomou maior contato com a literatura universal e as atualidades estrangeiras,
importadas pela instituicio. Também foi ali que conheceu Augusto Meyer
(POA, 1902 - RJ, 1970), futuro poeta, cronista, ctitico e ensaista, que se
tornaria o seu melhor amigo, parceiro em producbes culturais, colega de
trabalho e boemia.

Ambos compuseram o grupo literario modernista, que floresceu em
Porto Alegre na década de 1920 e teve atuacdo historicamente marcante,
renovando a literatura, as artes e a imprensa locais. Além de Theodemiro e
Meyer, compunham o grupo outros rapazes da mesma faixa etiria, como o
musico, desenhista e futuro diplomata Sotero Cosme (1905 —1978), os
jornalistas Jodo Manoel Cavalcanti e Paulo de Gouvéa, outros menos assiduos,
como Ruy Cirne Lima (1908-1984), Jodo Santanna, Moysés Vellinho (1902—
1980) e Athos Damasceno Ferreira (1902-1975), e alguns figurantes bissextos,
como o musico Radamés Gnattali (1906 — 1988) e os artistas Fernando Corona
e Francis Pelichek. Para Sérgio da Costa Franco (TOSTES, 1989), essa geracio
se distinguiu das anteriores porque reuniu “consciéncia regional e local de
conteudo vanguardista” e uma formagio cultural de bases universais, dada pela
intimidade com o melhor da literatura europeia, lida no original. Motivados
pelo seu interesse em um “investimento intelectual erudito e cosmopolita”,
eles desenvolveram praticas sociais por meio das quais fortaleceram sua
identidade, estreitando as relacbes com a cidade, detectando seus ritmos e
mudangas, e demonstrando, assim, aten¢do ao seu tempo histérico, numa
atitude caracteristica da modernidade (GOLIN, 20006, p. 33).
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Theodemiro Tostes cronista

Com excecio de Paulo de Gouvéa, que foi jornalista profissional,
Theodemiro Tostes foi o tnico dentre os poetas do grupo que também se
projetou como homem de jornal e cronista, tendo sido, segundo Carlos
Reverbel (TOSTES, 1994, p. 13), muito lido e popular na época em que
publicou suas cronicas na imprensa porto-alegrense. Essa colaboracio foi
inicialmente espontinea. Desde 1925, porém, Theodemiro tornou-se redator
efetivo do jornal Diario de Noticias, recém-fundado por Leonardo Truda. A
atividade de Theo no didrio nio ultrapassou cinco anos, mas coincidiu com a
renovagao por que passava a imprensa local na época e da qual a folha foi
expressdo. Por meio de suas cronicas, Theo também colaborou com o
processo.

Em setembro de 1926, Theo, Meyer, Sotero, J. M. Cavalcanti e outros
fundaram a revista Madrugada, da qual sairam cinco edi¢Ges mensais. Apesar
da curta duracio, ela “expressou as catracteristicas refratarias e pouco radicais
do Modernismo” no Estado, dando conta da “articulacio do incipiente sistema
de cultura local e do quanto o exercicio diletante do jornalismo era uma
estratégia segura para a visibilidade dos novos grupos de escritores e artistas
graficos” (GOLIN, 2000, p. 32).

Em maio de 1927, dada a necessidade de canalizar a renovada producio
literaria e artistica regional, foi criada pelo Diario de Noticias a “Pagina
Literaria”. Tratava-se de um suplemento dominical que, dirigido por Augusto
Meyer, Theodemiro Tostes e Lufs Vergara, publicou as primeiras
manifestacoes do Modernismo no Rio Grande do Sul. Segundo Theo, ele foi,
enquanto durou, “uma espécie de 6rgao oficial do grupo”. Apresentando uma
feicdo literdria de vanguarda, circulou até outubro de 1931.

A partir de entdo, Theo trocou o Diario pelo Correio do Povo, onde
continuou publicando suas cronicas, ainda que de forma irregular. Foi quando
reuniu a sua produgdo cronistica e a publicou em livro. Intitulado Bazar, o
volume saiu pela Globo, em 1931, trazendo 95 cronicas sem data ou outra
referéncia. Ele foi o primeiro livto em prosa de Theo, que ja havia publicado
duas obras de poesia: A cancgdo preludiada (1925) e Novena a Senhora da
Graca (1928). O conteudo de Bazar foi reeditado em 1994 por iniciativa de
Tania Franco Carvalhal, em uma obra que traz também as cronicas escritas por
Theo para a imprensa carioca entre 1933-34.

T
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A crénica como género literario

A cronica, pela sua prépria etimologia - a palavra vem de Chronus - é o
género literdrio mais intimamente ligado ao fluxo do tempo. Originalmente
percebida entre os cronistas coloniais como registro ou natrativa
cronologicamente ordenada dos acontecimentos, a cronica foi se
transformando e agregando preocupagdo com a consulta as fontes e com a
qualidade estética da escrita. No século XIX, a medida que a historiografia foi
se tornando mais rigorosa, a cronica foi perdendo seu carater historicista e
tomando um caminho proprio. Sem abandonar a premissa de ser narrativa e
registro, ela aderiu a imprensa e incorporou uma qualidade moderna: o lugar
reconhecido a subjetividade do narrador (NEVES, 1992, p.82). O
acontecimento ou aspecto escolhido pelo cronista para registro passa a ser
comentado por ele, examinado segundo o seu olhat particular, pessoal.

Lentamente, a cronica também foi encurtando sua extensio e
assumindo um sentido falsamente despretensioso e gratuito. Com Jodo do Rio,
nas décadas de 1910-20, a cronica ganharia delimitagGes que fariam escola no
jornalismo brasileiro. As cidades em transformacdo, sua dindmica urbana,
multifacetada e polifonica, tornam-se o objeto por exceléncia de observacdo do
cronista. No intuito de registrar a experiéncia e a “alma encantadora das ruas”,
ele buscara, pela literatura, recriar o vivido.

Como género literario mais préximo do cotidiano, a cronica se apropria
dos pequenos acontecimentos ou aspectos do dia-a-dia para descobrir o que ali
existe de belo, singular e insuspeito. Ela o observa com um olhar interessado
na verdade e na poesia, ¢ comumente acompanhado de bom humor,
mostrando-se capaz de se comunicar com o leitor por se referir ao que lhe é
proximo, reconhecivel ou que lhe passa despercebido ainda que faca parte do
seu dia-a-dia. Sua simplicidade e aparente falta de preocupagdo com o tema e a
forma, associados ao resgate da oralidade na escrita através de uma linguagem
muito préxima do coloquial, também explicam a sua popularidade.

A cronica é sempre uma escrita do presente sobre o presente, mas
considerando a experiéncia vivida daquele que escreve. Se ha esse dialogo de
tempos, o que nela prevalece é o “espirito do tempo” da escrita. Essa
especificidade histérica é evidenciada nas suas caracteristicas formais, no seu
conteudo, na relacdo que nela se instaura entre ficcdo e histéria, pelos aspectos
aparentemente casuais do cotidiano que o cronista seleciona, qualifica e
comenta: “o cronista tece fios, recupera redes, articula uma experiéncia”
(PESAVENTO, 1997, p. 32). No seu aparente descompromisso, ela “esta
sempre ajudando a estabelecer ou restabelecer a dimensio das coisas e das

¥



Alice Dubina Trusz, 47

pessoas” (CANDIDO, 1992, p. 14). Ao destacar um aspecto da rotina e torna-
lo objeto da cronica, o escritor desnaturaliza o familiar e o torna objeto de
reflexdo. Assim, a cronica ¢é interpretacio e atribuicio de wvalor, ¢
representagao.

Por sua vez, para ser compreensivel pelos contemporaneos, a cronica
precisa ser coerente com o seu tempo. E para isso se utiliza dos codigos,
modos de pensar e se expressar dos leitores. Como tal, ela pode ser apropriada
como documento, como natrativa do cotidiano e produto de um tempo social,
como registro de uma sensibilidade caracteristica, que permite captar os
sentidos das ag¢des e das formas de percepcdo dos homens sobre si e seu
mundo. Por essa razao, ela é “uma narrativa por exceléncia apropriada ao
estudo do imaginario de uma época, entendendo nessa designagdo nio sé o
sistema de ideias e imagens que toda comunidade constréi para si, mas
também um conjunto de significados de que esta representacdo coletiva é
portadora” (PESAVENTO, 1997, p. 34).

A cronica é um género essencialmente urbano. Como se vera, é do
imaginario da Porto Alegre em modernizacdo nos anos 1920 que as cronicas
de Theodemiro se alimentam. Um imaginario integrado por elementos
traduzidos a partir de obras literarias, fotograficas e cinematograficas, mas
também cientificas e técnicas, importadas das cidades que simbolizavam o
moderno, associados a tradigao local, entre outros imponderaveis fragmentos.

Porto Alegre nos anos 1920

Os anos 1920 foram um periodo de assinalada efervescéncia cultural
em Porto Alegre, marcados também pela renovagdo administrativa e uma série
de intervengées urbanisticas que transformariam a fisionomia da sala de visitas
do Estado. Novas ideias, modos de vida, usos e produtos, disseminados pelo
cinema e pela industria estrangeiros, aceleravam a vida e modificavam os usos
dos espagos e as nogdes do tempo, conferindo maior pragmatismo a vida
cotidiana, alterando os padrGes de consumo e beleza, instituindo novos
espacos, comportamentos e praticas sociais.

Porto Alegre, como outras capitais brasileiras, viveu nas primeiras
décadas do século XX um processo de transformagbes e rupturas, que se
radicalizaram nos anos 1920. Uma perspectiva de renovagdo geral, de forte
poder simbdlico, pois geradora de grandes expectativas, se abriu com a
substituicdo dos governantes nos ambitos municipal e estadual. Em 1924,
Otavio Rocha assumiu a intendéncia municipal e, em 1927, Getdlio Vargas foi

¥



48 CINEMA E JUVENTUDE NA PORTO ALEGRE DOS ANOS 1920...

eleito para o governo do Estado, sucedendo aos eternos José Montaury e
Borges de Medeiros, que detinham seus respectivos cargos desde o final do
século XIX (Montaury permaneceu por vinte e sete anos no poder e Borges,
por vinte e cinco). Ainda que tenha sido mantido o dominio do Partido
Republicano Rio-Grandense (PRR), as mudancas dai advindas na condugio do
poder e na transformacio urbanistica da Capital foram inquestionaveis.

Com Rocha, o discurso técnico inscrito no Plano de Remodelagio
Urbana proposto por Moreira Maciel em 1914 seria incorporado ao discurso
politico e colocado em pratica. As medidas institucionais destinadas a
modernizar a cidade fundamentaram-se, a partir dai, sobre trés premissas
basicas, relacionadas entre si: a urbanizacio, privilegiando-se a perspectiva da
circulacio, a higienizacdo e o embelezamento. A conjugacio de tais
coordenadas se conformou localmente a partir de diferentes influéncias,
sobretudo europeias, convergindo para obras de grande envergadura como: a
abertura de amplas avenidas, ligando o centro aos arrabaldes e dando maior
vazao ao transito de veiculos e pedestres; obras de calcamento, implantacio e
ampliacio de redes de dgua e esgotos, assim como de iluminacio elétrica;
arborizacdo e ajardinamento de espacos publicos de lazer; destruicdo de
antigos becos e edificagcbes, que foram substituidas por novas construcdes,
condizentes com os novos padrées técnicos e estéticos.

Tais transformacdes, de ordem politico-administrativa e estrutural,
trariam implicagSes sobre a totalidade da vida dos contemporaneos, incidindo
também sobre suas praticas culturais a partir de uma nova relacio que se
estabelece com a cidade e a ocupagio do espago publico para o lazer.

O cinema nos anos 1920

Os porto-alegrenses conheceram o cinema em 1896 por meio de
sessOes demonstrativas de projecoes realizadas por exibidores ambulantes. Até
1908, muitos foram os exibidores que visitaram a Capital e ofereceram a um
publico cada vez maior e mais apaixonado pelo cinematégrafo temporadas de
espetaculos de projegoes, realizando-as principalmente nos centros de
diversGes existentes. A partir deste ano, a exibicdo se sedentariza e sio abertas
salas de cinema regulares. Nesse momento, os filmes mais longos ndo
ultrapassam os quinze minutos de duracdo, sendo os programas das sessoes
constituidos por varios filmes curtos, de diferentes géneros, que permitiam aos
espectadores rirem, chorarem, se assustarem e conhecerem aspectos das
cidades europeias ou de acontecimentos mundiais em uma unica sessdo
(TRUSZ, 2010). Ao longo dos anos, porém, a industria e o comércio
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cinematograficos foram se transformando e com eles os filmes, numa dialética
reciproca e cada vez mais rapida. Os filmes foram estendendo sua duragio,
complexificando-se do ponto de vista narrativo e qualificando-se da
perspectiva estética. Os programas das sessdes também foram sendo
adaptados a oferta e, assim, colocando novas demandas perceptivas aos
espectadores.

Na década de 1920, o cinema ja esta absolutamente integrado ao
cotidiano dos gauchos, participando ativamente do incremento da vida social e
cultural como uma de suas principais formas de diversio e lazer, mas também
como uma paixdo orientada pelo culto crescente das estrelas. As salas de
cinema, que também passam a atender aos novos padroes arquitetonicos,
sanitarios e estéticos, estdo espalhadas por toda a cidade, no centro e
arrabaldes, apresentando uma capacidade média de dois mil espectadores cada.

Apesar da importancia das instalacdes dos espagos exibidores, o maior
fator de atragdo do publico neste momento sdo os filmes, sua origem
(produtora e distribuidora) e elenco. Os longas-metragens ocupam a quase
totalidade dos programas, sendo acompanhados de um ou dois filmes curtos.
A oferta é hegemonicamente estrangeira, com predominio da filmografia
norte-americana, ainda que haja boa participag¢ao da alema. Os programas, bem
como a localiza¢do e os precos diferenciados dos ingressos, mais acessiveis nos
cinemas de bairro, estendem o acesso ao cinema a um puiblico amplo e
socialmente heterogénio, consolidando-o como forma de entretenimento e
programa social, mas também como produto cultural.

Revistas especializadas em cinema publicadas no Rio de Janeiro sio
vendidas em Porto Alegre, ampliando a popularidade das producoes
estrangeiras e procurando estimular a fabricagdo de filmes brasileiros. Em
janeiro de 1927, a revista local Mascara (1918-28) langa a sua se¢do
especializada em cinema. Em julho, surge a primeira revista local inteiramente
dedicada a Sétima Arte: A Tela (1927-34) (TRUSZ, 2007). Também sio
produzidos filmes em Porto Alegre, documentais e ficcionais, mas que nio
chegam a fazer concorréncia aos demais. A renovacio dos programas dos
cinemas lancadores ¢ didria, conferindo intensa circularidade e rapida
atualizacio dos titulos.

As cronicas de Theodemiro e o cinema

Dentre as cronicas reunidas em Bazar, em 1931, foram identificados
onze textos que fazem referéncia direta ou indireta ao cinema. Se a sua
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abordagem como objeto ¢ rara, sdo comuns os textos que demonstram a
incorporagio do cinema ao cotidiano e as formas de percep¢io. Ele fornece
um novo cédigo visual de apropriacdo e interpretagdo da realidade, atua como
fonte disseminadora de padrées de comportamento, de modos de ser e estar
no mundo, e como influéncia cultural modernizante sobre as relacoes
amorosas e sociais.

As referéncias diretas ao cinema tem por interesse a pratica social ir ao
cinema, a sessio de projecdes, um personagem/ator e um filme. Em “Noturno
provincial”; o autor descreve uma tipica noite de domingo de inverno na Rua
da Praia, quando as familias burguesas iam ao cinema e as confeitarias e
passeavam pela principal rua da cidade, ainda provinciana, mas “aos poucos se
vestindo de metrépole”.

Muito embora a percepcio da cidade em modernizagio perpasse a
cronica e depois a conclua, o estopim para a reflexio é dado pela “parada
domingueira” das raparigas e seus pais no vai e vem aos cinemas. As mogas
sao o primeiro interesse do cronista como espectador da vida cotidiana. Elas
despertam sua atenc¢do pela alegria com que se dirigem aos cinemas, ainda que
sob a vigilancia dos pais. E saem da sessio com as expresses faciais
modificadas. Com o cinema, os fios de outras histérias entrelacam-se aos fios
das suas vidas e lhes mostram outros hotizontes possiveis. Ou impossiveis,
mas imaginaveis pela magica da arte das ilusGes. Seus olhares nostalgicos
revelam ao cronista a provavel lembranca da cena final do beijo e quem sabe o
exercicio de se imaginar no lugar da mocinha e almejar para si um final feliz
como aquele do romance cinematografico. E o cronista vai mais longe,
apostando que as divagacGes provocadas pelo filme serdo levadas patra casa,
para o quarto, estendendo os sonhos de amor das filhas a dominios
inimaginaveis pelos pais, e tampouco passiveis de seu controle. Sao “sugestoes
de cidade endomingada”, admite o cronista, confessando o papel da
imaginag¢do na interpretagio do que presencia como homem do seu tempo e
como sujeito escritor.

Com “Guria”, Theo entra no cinema, mas menos para assistir ao filme
do que para observar os seus efeitos sobre o publico. O texto, assim, d4 conta
da afluéncia ao cinema nos anos 1920, de sua inscricio no cotidiano das
pessoas, mesmo daquelas de menor poder aquisitivo, bem como da influéncia
das narrativas filmicas sobre o imaginario dos espectadores, independente de

>
idade, género, categoria social e formacio cultural.

Em uma sessiao de cinema, numa sala de arrabalde, portanto de
frequentagdo mais popular, o cronista observa uma adolescente e seu irmao
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pequeno. E a partir das mudancas de suas fisionomias que ele imagina o
impacto dos filmes sobre a dupla. O foco recai sobre a menina que, por
intermédio dos filmes, ou do que v€, perde a inocéncia com relagdo a vida e as
relagbes amorosas. Trata-se de uma perda ao nifvel das ideias, provocada pelo
acesso a uma narrativa ficcional que lhe proporcionaria, através de uma
experiéncia alheia, informagdes pretensamente ausentes de sua realidade e até
desapropriadas  para a sua idade, acelerando e antecipando o seu
amadurecimento emocional.

Na sua descri¢io, o cronista também acaba informando como era a ida
a0 cinema: uma adolescente podia frequenti-lo em companhia do irmio
menor; uma sessao compunha-se de diferentes filmes, reunindo um filme
curto, provavelmente parte de uma série, e um romance de longa-metragem;
havia uma segmentagdo do publico e uma especializacio do gosto conforme os
géneros dos filmes, com os meninos preferindo as aventuras e as mocinhas os
romances. S3o citadas duas estrelas da época, protagonistas dos filmes
assistidos: o menino era fa de Hoot Gibson, ator norte-americano conhecido
pelos seus papeis de cowboy em filmes do género western. Ja a adolescente
assiste a um filme que talvez nio fosse o mais indicado para a sua idade, mas
que ainda ndo lhe era censurado. Tendo por protagonista (e modelo
inspirador) Greta Garbo, era um filme “destes de amores impréprios pra
raparigas sem maldade. Amor 200 HP, movido a beijos furiosos, com gala
bonitaco e um cinico de bigodinho pra empatar” (TOSTES, 1994, p. 155).

A seguir, o autor descreve a experiéncia espectador-filme da menina,
que a transforma a medida que a narrativa se desenrola. Se ela chega ao cinema
com “os olhos mais timidos que eu encontrei na vida”, a hora da saida “os
olhos da guria ndo tinham mais aquele mesmo brilho puro. A pegonha da vida
— a vida, as vezes, se disfarca em Greta Garbo, amigos — ia nos olhos dela,
naqueles olhos de heroina auténtica de romancinho pra donzelas. Coleciao
Bijou” (TOSTES, 1994, p. 156). Ou seja, mesmo que apenas por alguns
minutos, a menina sai do cinema imaginando-se no lugar da personagem. Era
o cinema transportando, pela ficcdo, o seu espectador para o mundo dos
sonhos. Como também fazia a literatura, na Colecdo Bijou para mogas, que o
cinema atualiza enquanto linguagem.

Em “Ele”, temos outra referéncia direta ao cinema, ainda que anénima.
Trata-se de uma declaracio de amor a Carlitos, que nao ¢ revelado, apenas
descrito em aspectos fisicos e psicolégicos. O personagem encarnado por
Charles Chaplin era muito admirado pelos porto-alegrenses na época, como de
resto em todo o mundo. Os intelectuais viam nele o protagonista de uma arte
que “era menos para tir do que pra meditar”. Com “Meio-dia”, por sua vez,
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Theo vé Porto Alegre como cidade em “ensaio geral de Metrépolis™.
Considerando que usa o M maidsculo, devia estar se referindo ao filme
homénimo de Fritz Lang, exibido nas telas locais em 1927. A irbnica
comparac¢do com o filme futurista alemao resulta da observacio, no seu “lindo
teatro provinciano”, dos “arranha-céus miniaturizados, bruads de carpintaria”
(TOSTES, 1994, p. 151). Ou seja, dos edificios em construcdo, que
evidenciavam o infcio do processo de verticalizagio da cidade.

O segundo grande interesse de Theodemiro sio as mudangas dos
habitos e comportamentos, sobretudo femininos, motivadas pela influéncia do
cinema. Em “A valise de Miss Pandora”, Theo explora alguns tracos que
identificariam a mulher moderna, entre os quais a crescente adesdo a
maquiagem, apropriada dos filmes norte-americanos e de suas estrelas. No
texto, a personagem central desembarca de um navio desacompanhada, pois
“sabe viajar sem companhia e sem enjoo” (TOSTES, 1994, p. 49). Esse “jeito
civilizado de ser”, somado ao seu aspecto - olhos pintados e cabelo oxigenado
-, a denunciam como “mulher da vida”, evidenciando, por sua vez, o que
estava interditado as mocgas de familia. A impressio se confirma quando o
guarda que a recebe no porto fiscaliza a sua bagagem de mao, descobrindo ali
uma série de objetos femininos de sedugdo como batons e poés de arroz, mas
também cocaina, substincia que acabara de ser criminalizada, mas que
certamente continuava circulando entre os frequentadores noturnos dos
cabarés.

Outra mulher, mas novamente uma “Eva moderna”, pois maquiada e
sedutora, protagoniza a cronica intitulada “Melissa”. Ela é um belo tipo, mas
ndo tem o dom da musica nem tampouco o da conversa. Toca mal o piano e
diz besteiras. Ou seja, apesar da aparéncia cuidada, ndo tem qualidades
intelectuais. Assim descrita, é considerada ‘“bem uma mulher deste século
personalissimo”. O que mais incomoda aos homens da época ¢ que ela tenha
uma beleza “trabalhada”, construida por ela mesma com os artificios entdo
disponiveis pela inddstria cosmética. Mas sendo mulher, explica-se o seu
“senso do charme e aquela estupidez decorativa das estrelas de cinema”
(TOSTES, 1994, p. 57). Apesar disso, diz o cronista, era invejada por outras
mulheres, que ela chamava de futeis, ignorando sua prépria futilidade. Ele
continua a descrevé-la com tais marcas da época, para ao final confessar que,
mesmo assim, ela o hipnotiza e é capaz de aprisiona-lo.

Na cronica, em que o autor deprecia as mulheres como género, ao
menos as “modernas”, ele provavelmente nao estava sendo misoégino para os
padrées da época, mas certamente era um tipico homem gaicho conservador
dos anos 1920. No seu texto, e por intermédio da sua personagem, Melissa,
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que “apesar do nomezinho de calmante, ¢ uma mulher que excita” (TOSTES,
1994, p. 57), o cronista reproduz uma representagao reincidente nas revistas
ilustradas da época. Nelas, a liberalizacdo feminina serd sempre polemizada,
mesmo sendo as mulheres as suas principais consumidoras, bem como das
se¢oes cronisticas dos jornais. Conhecedores deste seu publico leitor cativo, os
ilustrados da época pintardo sobre a mulher moderna um quadro negro que
deveria servir como uma espécie de antecipagdo preventiva a um indesejado
tipo de mulher, que seria desprezada pelos homens bem colocados socialmente
e intelectualizados, ou seja, os bons partidos.

Tal tensio entre o moderno e a tradicio no processo de crescente
circulagdo publica das mulheres ja era visivel em 1912 (TRUSZ, 2014). Nos
anos 1920, além da adesdo crescente aos artificios da industria cosmética,
também provocaram discussdo questdes como o voto feminino, o divércio, a
adesdo as praticas desportivas, ao mercado de trabalho, ao lazer no espago
publico, a formacido superior, ao exercicio da carreira literdria, ao habito de
fumar e dirigir automéveis. As mulheres atuaram em todas essas frentes em
nimero crescente, ainda que reduzido. E o cinema foi comumente percebido e
acusado de ser o maior responsavel por influencid-las a romperem com
determinados padroes sociais e morais.

Em “Uma...”, o assunto novamente seria a mulher moderna, “que usa
piteira longa, saia curta, ideias nem curtas nem longas, mas elasticas”
(TOSTES, 1994, p. 93). E ainda: que “faz amor por esporte e esporte por
amor.” Que, em razdo disso, apresenta um “desenvolvimento excessivo dos
musculos da perna e das ideias de emancipacdo.” A adesdo aos esportes,
informava a cronica, tinha influéncia inglesa. Aos domingos, a sua adepta
praticava ténis e equitagdo. “Nos dias tteis, nada”. Do verbo nadar, avisa o
cronista. Na verdade, trata-se de uma ironia, pois a pratica de esportes era
absolutamente limitada as mogas ricas, que nos mesmos “dias tteis” também
praticavam “corrida de obstaculos, treinando para o casamento”.

Theo dizia nio toleratr o esporte, mas apreciar as desportistas. Numa
aparente contradi¢cdo, mas que evidencia os diferentes matizes de percepcio
das mudangas, o cronista observa que as achava curiosas porque eram mais
objetivas e menos conformadas com as expectativas sociais reservadas as
mulheres na época. E também porque se distinguiam dessas udltimas ao
esporem menos o corpo em vestidos transparentes. Embora nao haja no texto
referéncia direta ao cinema, ele esta na origem da mulher descrita. Foi o
cinema, antes francés e depois norte-americano, o principal estimulador dos
novos habitos femininos apontados, por meio de suas séries de aventura com
heroinas dindmicas e destemidas, que se submetiam a perigos, demonstravam
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inteligéncia e coragem e até salvavam o mocinho.

“Ecran” também ironiza o casamento, agora metafotizado em gaiola. O
assunto, na verdade, é o carater das relacbes amorosas na época, rapidas,
pragmaticas, sem mistério. O cronista compara o acontecimento do amor, a
decisio de casar e a cerimoénia religiosa com um romance cinematografico e,
assim sendo, com final feliz, mas que termina ao final da sessio. Porque o que
vem depois, filhos, velhice, ¢ o “mundo de além écran”, o mundo de fora da
tela, a realidade cotidiana, que é dura e dificil. Ou seja, mais uma vez o escritor
se apropria da experiéncia cinematografica para examinar a vida, opondo a
ficcio a realidade, a liberdade da imaginacio as responsabilidades diarias,
revelando o papel do cinema como janela ou bilhete para uma experiéncia mais
rica e melhor do que a vivida cotidianamente, ainda que imaginaria.

Por fim, destaca-se “Figuras da meia-noite”, onde é retomado o tema
da prostitui¢io, como a face oposta, mas inevitavel, da moderniza¢io urbana.
Na descri¢io das personagens, o caften ¢ uma figura elegante ¢ bem vestida, a
lembrar “um lord de cinema”. Aqui o cronista olha a realidade e nela
redescobre os modelos e padroes vistos nos filmes. Ele reconhece nas figuras
que encontra pela rua as personagens cinematograficas, estabelecendo entre
elas uma relacdo metaférica, que levara o leitor a recuperar na sua memoria a
imagem do “lord de cinema” de algum filme e, assim, a visualizar o caften. Se
o cinema estd influenciando os espectadores a encarnarem determinados
modos de vestir e agir nas suas vidas cotidianas, também esta formando um
novo olhar sobre a realidade, onde aparéncia e esséncia, ou “superficie” e
“alma”, termos que utiliza, podem ndo corresponder um ao outro, muito pelo
contrario. Se a observacio da apresentacio do individuo pode levar a
imaginacdo a diagnosticar sua personalidade e biografia, por outro lado, como
no cinema, os individuos reais também podem estar encarnando personagens,
podem ter multiplas identidades.

Como ¢ possivel observar, prevalece nas cronicas uma ideia do cinema
como algo inscrito profundamente na vida cotidiana dos homens e mulheres
dos anos 1920, seja como pratica de lazer, seja como passaporte para outros
mundos e culturas, seja como sugestionador de novos habitos e
comportamentos, seja ainda e principalmente como uma expressio visual que
vinha transformando as formas de percepcio e expressio da realidade. Da
perspectiva da influéncia do cinema sobre a subjetividade do escritor, observa-
se a pratica da frequentacdo ja estd incorporada a sua rotina, evidenciando o
interesse de Theodemiro pelo cinema como experiéncia sensivel e sua
importancia como mais um instrumento de exploracio e reflexdo sobre a
natureza humana.
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Em janeiro de 1933, Theodemiro transferiu-se para o Rio de Janeiro e
retomou a fun¢io de cronista diario, como redator efetivo, no matutino O
Radical. Ali permaneceu por cerca de um ano e meio, antes de ingressar na
carreira diplomatica, que exerceu até 1964, quando se aposentou. Durante este
periodo, viveu em pafses como o Reino Unido, Bolfvia, Argentina, Nicaragua,
Buenos Aires, Estados Unidos, Italia e Uruguai, produzindo, paralelamente,
traducdes de literatura em inglés e francés para publicacio no Brasil.

A maior parte dos colegas do grupo literario constituido nos anos 1920
também havia deixado Porto Alegre. Sotero Cosme partiu ainda naquela
década para Paris, a fim de aperfeicoar-se como musico. Na Europa ganhou
prestigio como ilustrador, mas acabou ingressando na carreira diplomatica
também. Augusto Meyer dirigiu a Biblioteca Publica do Estado até 1930,
transferindo-se no ano seguinte para o Rio de Janeiro, a convite de Getulio
Vargas, para assumir o Instituto Nacional do Livro. Meyer ganharia renome
nacional como poeta, ensaista e critico literario. Ja Paulo de Gouvéa
permaneceu na cidade, vivendo quase cinquenta anos do seu trabalho no
Cortreio do Povo.

Dentre os citados, Augusto Meyer, Paulo de Gouvéa e Theodemiro
Tostes escreveram e publicaram as memorias da sua juventude, do seu grupo,
dos seus interesses e praticas. Meyer o fez em duas etapas e dois volumes:
Segredos da infincia teve sua 1% edigdo em 1949; ja a 1* edicdo de No tempo da
flor saiu em 1966. Em 1949, o diplomata Theodemiro Tostes transferia-se de
La Paz, na Bolivia, para Roma, na Italia. Em 1960, ele j4 havia retornado a
Porto Alegre, onde vivia desde que se aposentou, em 1964. Retomando a
escrita para a imprensa, passou a escrever poemas e artigos para o “Caderno de
Sabado”, suplemento literario do Correio do Povo.2 Foi em meio a esse
exercicio que Tostes escreveu suas memorias, em 1975.

Evocagio e registro das lembrangas

Em meados dos anos 1970, Porto Alegre vivia novamente uma radical
transformacio em matéria de obras urbanas. Os bondes haviam sido
recentemente tetirados de circulacio, sendo abertas grandes avenidas e
construidos viadutos e tuneis. Edificacbes representativas do passado da
cidade vinham sendo derrubadas em nome do progresso, provocando também

2 Uma coletanea destes textos, publicados no Cotreio do Povo entre 18/04/1970 e
16/08/1980, foi organizada por Tania Franco Catvalhal ¢ publicada em 2009, apds o
falecimento da organizadora.
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manifestacoes dos intelectuais em defesa do patrimoénio histérico e da
preservacdo da memoria local. As memorias de Theodemiro e de Gouvéa,
entre outros, foram escritas em meio a esse processo, sendo algumas delas
motivadas justamente pela constatacio, pelos seus autores, ja idosos, do
desaparecimento das marcas da sua histéria pessoal inscritas na histéria da
capital.

Theodemiro escreveu suas memorias em 1975, embora elas s6 tenham
sido publicadas postumamente, em 1989, trés anos apds a sua morte, por
iniciativa de Tania Franco Carvalhal. Delas nio h4a uma versio manuscrita, mas
apenas duas copias datilografadas pelo autor (CARVALHAL, 1989, p. 7). A
primeira versio ja trazia um titulo - “Nosso bairro. Caderno de lembrancas” -,
uma epigrafe em francés, de Léon Paul Fargue - On ne guérit pas de sa
jeunesse (A gente nio se cura da juventude) — e a dedicatéria a Augusto Meyer,
que havia falecido cinco anos antes. A segunda versdo, lida pelos amigos e
corrigida pelo autor, foi aquela considerada a versio definitiva e utilizada para a
publicac¢io.

Talvez Theodemiro nido tenha publicado suas memérias logo que as
escreveu por que no ano seguinte foi lancado em Porto Alegre o livro de
memorias de Paulo de Gouvéa, abordando o mesmo periodo e muitos dos
temas tratados por Theo. Na obra, intitulada O grupo. Outras figuras. Outras
paisagens (Movimento / Instituto Estadual do Livro, 1976), Gouvéa reunia
parte das cronicas por ele escritas e publicadas no Correio do Povo entre
outubro de 1973 e 1976, entre outros textos. Os dois autores estavam em
contato, como demonstra a reproducio, na orelha da capa do livro de Gouvéa,
de um texto de Theodemiro intitulado “O grupo” e escrito para tal fim. O
livto de Gouvéa é aberto por um texto memorialistico escrito por Augusto
Meyer, outro membro do “grupo”, que serve de prefacio.

Ocotre que, se cotejarmos as memorias organizadas por Theo em 1975
com os demais textos por ele produzidos nas décadas de 1970 e 1980 para o
Correio do Povo (reunidos por Carvalhal e publicados em 2009), verificaremos
que varios deles possuem uma matriz comum, ou seja, 530 OS MesmMos textos,
modificados, seja por cortes, seja por acréscimo de paragrafos. Assim, observa-
se que, apatentemente, alguns dos textos publicados antes de 1975 na
imprensa foram retomados pelo autor posteriormente e reescritos para
compor as memorias. E que outros textos foram retirados das memorias e
modificados para publicacio posterior no jornal.

Na verdade, essa possibilidade, embora pareca perfeitamente razoavel,
patece ndo se sustentar frente a certos textos/temas que aparecem nas
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memorias de 1975 e posteriormente na imprensa, mas que neste ultimo caso
tem sua escrita (ou retomada) justificada por uma motivagao posterior a 1975 ¢
contemporanea da segunda versiao, como, por exemplo, o lancamento de um
livto ou a morte de um amigo, a que o texto acaba por se remeter como
resultado da evocagido provocada pelo acontecimento.3 Tais questdes, relativas
a0 processo de escrita das memérias do autor, nio serdo resolvidas aqui. Mas
elas evidenciam a complexidade do processo de recuperacdo e narragdo das
memorias, a sua dinamica, de ida e volta, de selecio e exclusio, de revisio,
corte e/ou complementacio, ¢ também de preocupagio com a qualidade
literaria.

Pela mesma razio, salienta-se o quanto a contextualizagio das
memorias e a investigacdo do seu processo de produgao, considerando-se a
producdo mais ampla do escritor e a sua biografia, sio importantes em uma
investigacdo histérica que toma as memorias por fonte pela amplitude que
conferem ao horizonte da pesquisa e enquanto instrumentos de critica
documental. Nao se trata de uma critica reduzida 2 mera mensuracio das
parcelas de verdade e de invencdo da meméria, de resto nem sempre
justificavel, mas que se preocupa em compreender as motiva¢des e condi¢oes
de construcio da representa¢io do passado pela via da memoria.

O cinema nas memdrias de Theodemiro Tostes

As memoérias de Theo fogem ao padrio clissico do género, que tem
inicio pela evocagio das lembrancas da infancia. O seu foco vai da pré-
adolescéncia a mocidade, ressaltando, sobretudo, as experiéncias intelectuais e
boémias vividas em meio a efervescéncia cultural que marcou a década de 1920
em Porto Alegre. Nesse painel, contextualizado pelas ruas do centro, seus
bares, cafés, confeitarias e cinemas, transitou, sentou e se encontrou para beber
café e/ou chopp, fumar cigarros, discutit e produzir muita literatura, um grupo
de jovens na faixa dos vinte anos de idade, estabelecendo lagos que
fortaleceriam e incrementariam os seus interesses pelas letras, pela musica e
pelas artes. Tais praticas sdo o objeto das memorias de Theo, que tém a
peculiaridade de conferit maior protagonismo aos espagos e seus
frequentadores, deixando em segundo plano a individualidade do proprio
memorialista e narrador. Nelas, o cariter quase impessoal das reminiscéncias
cede lugar a uma grande ternura pelos amigos e pela cidade.

3 E muito provavel que tais materiais (a producio das décadas de 1970-80 publicada no
Correio do Pove) nio fossem conhecidos de Carvalhal em 1989, quando ela publicou as

memorias do autor.
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Considerando-se tal ponto de vista, as memérias de Theo apresentam-
se como um discurso revestido de grande dose de afetividade, favorecendo,
por vezes, a imprecisdo, e também a auséncia de critérios formais, o que
permite uma série de liberdades. Ainda assim, tais textos depSem, com
autenticidade, sobre o seu autor. Erico Verissimo, em vatios trechos de suas
memorias, explicitou a liberdade subjetiva peculiar ao género, mas também
chamou a atengdo para o compromisso do narrador consigo mesmo e a
legitimidade das memérias enquanto narrativas sobre o passado:

Nio espetem que estas memorias formem um documento histérico. Elas nio
tétm a inten¢do de fazer nenhum perfil da minha época ou dos meus
contemporineos. Sio apenas uma histéria particular — uma histéria em tom de
quase romance, mas que vai contada com a maior franqueza. E um livro

sincero... (VERISSIMO, 1973, Apud CARVALHAL, 1976, p. 1).

As memoérias de Theodemiro Tostes sdao constituidas por capitulos
independentes que se sucedem em sentido cronolégico, como partes de uma
série cinematografica dos tempos do cinema silencioso. A cada final de
capitulo, Theo anuncia o assunto do seguinte, ou a0 menos um deles. Mesmo
assim, alguns temas serdo retomados posteriormente, repetindo-se ou sendo
tratados sob uma nova perspectiva.

Ele as inicia ap6s o estabelecimento em Porto Alegre (1910) e a entrada
no curso preliminar do Ginasio Anchieta, onde foi colega de Paulo de Gouvéa.
Prossegue com as horas vagas da infancia na Praca da Matriz, relatando as
brincadeiras na vizinhanca de casa. EE como uma das atragdes da popular festa
religiosa do Divino, realizada anualmente na Praca da Matriz, que o cinema
desponta como tema da narrativa. E Theo passa a descrever com detalhes as
sessoes de projecoes cinematograficas realizadas ao ar livre, na Rua Espirito
Santo, quase em frente a antiga Capela do Divino, no inicio dos anos 1910,
época em que predominavam nas telas porto-alegrenses os dramas romanticos
italianos que arrebatavam as mogas sonhadoras e deixavam os seus irmaos
mais novos sem paciéncia e sonolentos:

A fita que vAo passar ¢ uma daquelas xaropadas italianas em que a Francisca
Bertini namora o Gustavo Serena e acaba morrendo tuberculosa. Antes da fita,
um bombeiro molha a tela de pano com a mangueira. A gurizada berra ‘td na
hora’, mas o bombeiro demora na sua mijada. E surge Veneza. E o Adriatico.
Francisca Bertini aparece cheia de cutvas, abrigada num guarda-sol que poe na
sua figura uma auréola clara. Gustavo Serena vem vindo. Dois olhos mortiferos
se encontram. E o drama se alonga em cinco atos até o epilogo sempre tragico.
E a gurizada come amendoim. E acompanha aquela farolagem até o desfecho
quase previsto. A banda, quase num diminuendo, faz a musica de fundo ao
sabor do maestro. Enquanto a Bertini ¢ o Gustavo Serena estremecem num

beijo mais demorado. (TOSTES, 1989, p. 24-5)
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Afora o pitoresco da pratica, o cinema nio ¢é referido por Theo como
algo que lhe despertava maior aten¢do, sendo destacadas outras atragSes da
festa, como os foguetes, o leilao de prendas, a variedade de petiscos a venda
nas barraquinhas e os primeiros flertes. Contudo, vale lembrar que Theo era
um rapazote da elite e, enquanto tal, dispunha de outras oportunidades de
assistir aos filmes, frequentando os cinemas da Rua da Praia, diferente de
muitos populares que aflufam a praca também porque durante a festa podiam
reencontrar o cinema e viver a experiéncia pouco habitual das projecdes.

Além da referéncia direta, o cinema também aparece incorporado a
visdio de mundo e a escrita, com o autor retomando o procedimento ja
verificado nas crénicas, como quando se refere ao crioulo Manoel, que tocava
os sinos da Matriz na abertura das novenas, tal qual o Quasimodo de Notre-
Dame, dos filmes da Pathé-Freres. Ao descrever os jogos de olhares e
namoricos em torno do monumento a Castilhos ainda durante a Festa do
Divino, o cinema reaparece como disseminador de padres de
comportamento: os rapazes procuram fazer o tipo “gala de filme italiano”.

Da mesma forma, pela sua fluidez, pela maneira como sdo encadeadas e
descritas as lembrancas da mocidade, em que nio é o tempo, mas o espago que
orienta a descri¢do, na figura dos caminhos percorridos por Theo e seus
amigos escritores e jornalistas, a impressdo que se tem é que o narrador apenas
da forma escrita a um filme que passa pela frente dos seus olhos. Um filme que
¢ produzido pela imaginacdo transformada em projetor cinematografico. Theo
gira a manivela e nés também assistimos ao seu filme, embora tal interpretacio
ndo seja explicitada por ele.*

As raras referéncias ao cinema nas memorias de Theodemiro
restringem-se ao perfodo inicial de sua formagdo como espectador
cinematografico, nao merecendo lugar de destaque entre as lembrangas da
juventude, provavelmente por ter sido a experiéncia de tal forma incorporada
ao cotidiano que naturalizou-se. Essa impressao é a mesma que parece
repercutir nas cronicas esctitas nos anos 1920, que evidenciam ainda mais
fortemente o quanto o cinema participou da alfabetizacio visual do jovem
escritor, fornecendo-lhe novos codigos de percepcio e expressio do mundo.
De resto, as suas memorias tiveram um objetivo claro, que foi abordar o grupo
literario ao qual esteve identificado, seus lugares de frequentagio, habitos
boémios e preocupagdes literarias, configurando um horizonte que o cinema

4 O procedimento literario também seria utilizado por Josué Guimardes em 1980, no
romance Camilo Mortagua, mas de forma explicita: o personagem vai ao cinema e se
surpreende ao assistir ao filme de sua vida passar na tela.
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norte-americano predominante na época aparentemente pouco ou nada
contribuiu para alargar.
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Abstract: The purpose of this communication is to identify the references to cinema in the
chronicles published in youth and in the memoirs written in maturity, but sent to the youth, by
Theodemiro Tostes, a prominent figure of the Rio Grande do Sul culture. On time, we intend to
verify what these references reveal about the role of cinema in the daily life and in the cultural
formation of a patt, intellectualized, of the porto-alegrenses of the 1920s.

Keywords: Cinema, Theodemiro Tostes, Chronicle, Memoir, 1920s, Porto Alegre.
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