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RESUMO

Restauracdo da obra “Descanso da Sagrada Familia na fuga para o Egito” pertencente a
Colecdo de Arte Sacra do Museu da Cidade do Rio Grande, RS, Brasil. Este trabalho ¢
resultado dos procedimentos de restauro realizados na obra, que é uma pintura que se
encontrava em ritmo acelerado de deterioracao. Tinha seu suporte bastante fragilizado, porém,
seu maior dano, eram as perdas de informacdo na leitura da imagem, em grande parte, da
camada pictorica que se encontrava escurecida sob uma camada de verniz suja e oxidada,
aplicada em uma intervengdo anterior, provavelmente ocorrida por volta do ano de 2000.
Neste trabalho de conclusao de curso serdo expostos, detalhadamente, todos os procedimentos
de restauragdo realizados na obra, desde sua chegada ao Laboratorio de Conservacio e
Restaurag¢ao de Pinturas do Instituto de Ciéncias Humanas da UFPel.
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INTRODUCAO

Este trabalho trata do processo de restauracao realizado na pintura em 6leo sobre tela o
“Descanso da Sagrada Familia na fuga para o Egito”, desenvolvido de 2014 a 2015, nas
dependéncias do Laboratorio de Conservacdo e Restauragdo de Pinturas do Curso de
Bacharelado em Conservagao e Restauro do Instituto de Ciéncias Humanas da Universidade

Federal de Pelotas.

O envolvimento com o tema se deu durante a “Disciplina de Conservagao e Restauro
de Pintura II” ofertada no 6° semestre do Curso de Bacharelado em Conservacao e Restauro,

onde se teve o primeiro contato com a obra.

O restauro de uma obra envolve o conhecimento de diferentes técnicas, algumas vezes,
utilizadas juntas em uma mesma pintura. Por isso, as restauragdes, em geral, devem envolver

uma visao e estudos mais amplos.



Antes de qualquer intervencdo direta em um bem cultural, ¢ preciso conhecer
profundamente o bem, sua historia e seu valor cultural, de maneira que a intervencdo nao

ofereca riscos ao seu aspecto original.

Conforme Eva Pascual (2003) relata, historicamente, o restaurador intervinha na obra,
acrescentava sua arte ao original, o que causava mudangas estéticas e fisicas e, logo,
alteravam seu significado. Como pode ter ocorrido nas restauragdes anteriores realizadas na

pintura “Descanso da Sagrada Familia na fuga para o Egito”.

Portanto, para melhor compreensdo dessa obra, se fez necessario o conhecimento e
envolvimento com a mesma. Trata-se da visdo de um artista desconhecido de uma passagem
biblica, “Fuga da Sagrada Familia para o Egito”; a pintura foi realizada em 6leo sobre tela e

mostra o descanso da Sagrada Familia na fuga para o Egito.

Essa passagem conta um evento descrito no Evangelho de Mateus (Mateus 2:13-23)!,
no qual José parte para o Egito com sua esposa, Maria, e seu filho recém-nascido, Jesus,
quando eles ficam sabendo que o rei Herodes planeja matar todos os recém-nascidos da

regido. Esse tema ¢ frequente na arte cristd e ¢ considerado o episodio final da Natividade.

Por se tratar de uma obra, provavelmente do século XVIII, de uma passagem da
Biblia, que ja foi representada por diversos pintores de renome em todo o mundo, nesta em

especial, se observa a qualidade de detalhes nas pinceladas e nas expressdes das figuras.

A pintura apresentava sua camada pictorica® escurecida em sua totalidade, ocasionada
pela camada de verniz suja e oxidada. Além de apresentar significativas perdas do suporte
téxtil, ainda, se encontrava fixada a uma placa de Eucatex® que estava pintado de preto em seu
verso. O que confirma que a obra passou por, no minimo, uma restauracdo anterior. Porém,
apesar do processo descomedido de intervencdo, avalia-se que, de certa forma, esse Eucatex
permitiu que a obra chegasse até hoje sem perdas ainda maiores, devido a fragilidade em que

se encontrava.

! Mateus 2:13-23: (BIBLIA SAGRADA, Mateus 2:13-23).

2 Camada pictorica: estrato da pintura onde esta representada a composicdo do artista por intermédio
das tintas (NEVES, 2013, p. 97).

3 Eucatex: Chapa de aglomerado de polpa de madeira (de Eucalipto - dai o nome) para confeccionar,
normalmente, divisorias, num sanduiche oco, das tais chapas, encabecadas por ripas de madeira.
<http://www.dicionarioinformal.com.br/significado/eucatex/9559/>. Acessado em 17 outubro de 2014.
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A moldura se encontrava em melhor estado de conservagdo, apesar de ser discutivel
seu estilo com relacdo ao da obra em questdo, apresentava uma camada de repintura dourada e

no seu verso recebeu uma camada de tinta preta.

O objetivo principal desse trabalho foi restaurar a pintura em Oleo sobre tela
“Descanso da Sagrada Familia na fuga para o Egito”, de maneira a devolver sua integridade

fisica, historica e estética.

O processo envolveu as etapas de estudo e analise do estado de conservagao;
realizacdo da limpeza mecanica e quimica; a remocdo de repinturas e oxidacao do verniz;
realizacdo do tratamento estrutural do suporte tela: enxertos, obturagdes e reentelamento da
obra; recuperagcdo da camada pictodrica através da fixacdo, limpeza e reintegracdo cromatica e

aplicacdo da camada de protegao.

Algumas hipdteses se apresentaram, até onde os estudos chegaram, e uma delas foi

que essa obra ¢ datada, aproximadamente, do século X VIIIL.

Os levantamentos iniciais apontaram para uma restauragao entre 1998 e 2000, mas
durante o processo de restauro, foram encontradas evidencias de, no minimo, mais uma

intervenc¢do, no momento da retirada do Eucatex.

Sabe-se que a pesquisa cientifica sera necessaria para se obter mais informagdes sobre

a obra e os restauros anteriores € se€ 0S mesmos seguiram os preceitos da conservagao.

Para se ter conhecimento das técnicas utilizadas e tedricos que fundamentaram as
intervengoes realizadas, nessa restauracdo de 2014 da obra "Descanso da Sagrada Familia na
fuga para o Egito", devera ser feita uma breve revisdo bibliografica, tanto das técnicas como

das teorias da restauragao.

O trabalho de pesquisa bibliografica e iconografica foi desenvolvido de forma tedrica,
através de leituras dos especialistas da restauragdo e acesso a fontes como livros, fotografias,
jornais, cartas patrimoniais € a pesquisa pratica, através de exames e testes realizados em

laboratorio.

Iniciou-se, portanto, esta revisdo com Camillo Boito (2003), que no livro "Os
Restauradores", da Conferéncia feita na Exposicdo de Turim, 1884, compara as técnicas de
restauracdo as de um cirurgido, cita a intervengao restaurativa em pinturas € em alguns casos,

como necessaria € unica maneira de salvar a obra, e diz que a restauracdo nao se da através de



vernizes milagrosos, mas pela possibilidade de transpor a camada pictorica para um suporte

em bom estado. Mesmo assim, defende o principio geral da minima intervencio®.

Também defende que qualquer adicdo deve ser claramente identificavel. Uma
importante contribuicdo de Boito ¢ salientar isto aos profissionais da restauragdo: a
necessidade de que complementos e acréscimos se devem mostrar distintos do original. E diz

ainda: "Para bem restaurar é necessario amar e entender o monumento, seja estdtua, quadro

ou edificio" (BOITO, p. 24 - 31).

Trabalhou-se, nesse processo de restauracdo, com a teoria da minima intervengao,
porém, com o estado de degradacdo em que a obra se encontrava, fez-se necessario alguns
procedimentos um pouco mais invasivos, mas, contudo, respeitando os limites cabiveis aos

restauradores.

Brandi (2014), em seu livro “Teoria da Restauracao”, que ¢ considerado um classico
na area, afirma que o restauro constitui o momento do reconhecimento da obra de arte, na sua
consisténcia fisica, estética e histdrica, destacando seu valor e definindo até onde pode chegar

a intervencao restaurativa.

Ainda, Brandi (2004) coloca que, a partir dos ultimos anos do século XIX e comeco
do século XX, tém acontecido diversas tentativas de disciplinar e limitar as acdes dos
processos de restauracdo, tendo em vista o risco de mas intervengdes que causavam mais
prejuizos as obras do que a propria agdo do tempo sobre elas, necessitando-se tornar o
restauro um ato cientifico que seguisse principios € métodos cientificamente determinados,
respeitando os monumentos, enquanto documentos historicos, e condicionando o ato de
restauragdo a sua compreensdo. Mostra a restauracdo como um processo coletivo, seja do
ponto de vista da técnica a ser utilizada, seja do ponto de vista humanistico, historico ou
estético, sem os quais nao se pode assegurar a legitimidade das escolhas feitas durante os

procedimentos de restauragao.

Assim como no texto de Brandi, as recomendagdes da Carta de Veneza apontam o
limite, ou seja, a extensdo dos procedimentos de restauro para o ambiente ou entorno da obra

como forma de garantir sua adequada conservacao fisica e, também, sua leitura como obra de

* Minima Intervengdo: processo onde sdo valorizados os aspectos historicos da obra e que salienta a
cautela e o maximo respeito com as pinturas, assim como estimula a conservacdo preventiva.
Atividade que tem como objetivo principal conservar as obras, as marcas que possam ter do tempo ou
imperfei¢oes (CALVO, 1997, p. 15).



arte. Os principios marcam a reflexdo de Brandi, quanto aos valores que ndao podem
menosprezar ou se eximir a responsabilidade que o ato de restauro traz em si, tanto para sua

propria geragao quanto para as seguintes (BRANDI, 2004).

Hé algumas décadas, verifica-se o numero cada vez maior de paises que tentam
atender a Conven¢dao do Patrimonio Mundial e as recomendacdes internacionais de

salvaguarda dos bens culturais.

Mais recentemente, Vinas (2010) apresenta, em seu estudo “7Teoria Contempordnea de
la restauracion”, os principios da sustentabilidade das intervengdes que buscam ser o elo

entre a teoria e a pratica das atividades de restauro.

Também mostra, em sua teoria, que, nem todos os objetos restaurados, sdo
efetivamente obras de arte, pois os motivos que levam ao restauro vao além do valor historico
ou do valor artistico do objeto, se confundem, em algum momento, com valores ideologicos,

religiosos, afetivos, etc.

Vifias questiona o conceito de reversibilidade, tema que ¢, ainda, muito utilizado na
justificativa das agdes interventivas e ¢ discutido a exaustdo, pois envolve um grande conflito

conceitual da reversibilidade dos processos de restauro.

A reversibilidade do restauro, de certa forma, ¢ de dificil execucdo, pois o processo ¢
raramente reversivel em sua totalidade, mesmo quando se executa o restauro com essa

intencdo e com materiais reversiveis.

E ainda adverte quanto as razdes pelas quais se deve proceder com o restauro e a
selecdo dos bens que se deve restaurar, alegando serem essas decisdes culturais (VINAS,

2010).

Arturo Diaz Martos, em seu livro “Conservacion e restauracion de la arte pictorica”,
aborda o papel do restaurador ante a obra de arte. Menciona o quanto a posi¢ao do restaurador
diante da obra ¢ dificil, as vezes, até desconfortavel. A arte evolui e se modifica desde a
antiguidade até hoje. Assim, o restaurador se v€ diante de grandes obras, executadas por

artistas de técnicas bem desenvolvidas e carregadas de valor historico e estético.

Martos (1975, p. 195) afirma que a arte da restauracdo ndo deve seguir somente
critérios de época e suas escolas, mas, sim, deve levar em conta o tempo em que o trabalho foi

realizado.



De acordo com o autor, o restaurador deve ser o melhor espectador do seu trabalho,

deve se envolver com sua estética e se manter envolvido pelo espirito histérico e documental.

O restaurador se vé envolvido com as teorias, o que leva a pensar nos procedimentos e
em suas consequéncias. Essas possibilidades sao mostradas de forma muito diversificada e, ao
mesmo tempo, se fazem necessarios processos baseados em estudos concretos e bem

fundamentados.

Para o conhecimento da obra estudada, foi necessaria a leitura do trabalho de
conclusdo de curso (TCC) de Igor de Freitas Ulguim (2014), intitulado “Diagnostico da obra
Descanso da Sagrada Familia na fuga para o Egito: Levantamento ¢ exames preliminares a

restauracdo” de onde foram retiradas informagdes e observagdes relevantes para a restauracao.

Para a fundamentagao dos processos praticos de restauracdo, foi necessaria a revisao
bibliografica de varios autores que apresentam técnicas de restauracdo que ja foram utilizadas

em varios periodos da histdria e da atualidade.

Essas leituras iniciaram pela professora e restauradora Ana Calvo (2006) que
apresenta, em seus livros, processos importantes de restauracdes de pinturas, destacando-se o
livro “Conservacion y restauracion de pintura sobre lienzo”, onde aborda a conservacao e
restauracdo de pinturas e sua evolugdo, a partir do aprendizado com artesanato, o que

contribuiu para que se tornasse uma especialista no tratamento dos bens culturais.

Foram, também, muito utilizados para consultas, os livros: “Técnicas e conservacao
de pintura” e “Conservacion y restauracion: Materiales, técnicas y procedimentos. De La A a
la Z”. Calvo define e esclarece diversas termologias aplicadas a restauragdo, informagdes as

quais se recorreu em diversos momentos desse estudo (CALVO, 1997).

O autor Nicolaus (1999) da especial atencdo em seu livro ao verniz, como fazer a
aplicacdo adequada e quais os materiais a serem usados, indica a espessura da camada a usar e

explica a implicacdo que o brilho, ou a falta dele, pode causar na pintura.

Nicolaus discorre sobre o processo de retirada da camada de verniz, o porqué de retirar
ou refazer a camada de protecao. Essa leitura contém, detalhadamente, processos semelhantes

ao que se encontram na obra “Descanso da Sagrada Familia na fuga para o Egito”.

Eva Pascual, em seus livros, também apresenta alguns processos de restauro de pintura

sobre tela, de maneira muito clara e didatica. Sdo livros ilustrados, onde estao registradas as



varias etapas do restauro, apresentam-se os materiais ¢ ferramentas utilizadas, bem como,
procedimentos de documentacdo, analise de obras e das suas patologias e as técnicas

adequadas para reparar os danos causados na pintura (PASCUAL, 2003).

Pascual foi consultada, muito especificamente, durante a parte pratica desse trabalho,
pois tem uma clareza em expor as situacdes e as ilustracoes deram fundamentagdo para

escolhas de alguns dos processos aplicados.

Importante destacar que, no processo de restauracao dessa pintura, todas as etapas do
restauro foram baseadas na bibliografia existente e em pesquisas de materiais e técnicas para

melhor escolha dos procedimentos.

O método de pesquisa utilizado foi a bibliografica, concomitantemente ao trabalho
pratico de restauracdo. A descricdo dos procedimentos praticos aconteceu paralelamente ao
processo de intervencdo de restauro e acompanhou os registros documentais, fotograficos e
operacionais. Durante o andamento do processo de restauro, foram registradas cerca de 1.300

imagens, organizadas e arquivadas ordenadamente por data e procedimento.

O estudo dos danos da analise do estado de conservagao da pintura sustentou a escolha
do tratamento mais adequado a ser aplicado. Verificou-se as condigdes das restauracoes
anteriores, avaliando se deveriam permanecer ou se deveriam ser substituidas e, quando
necessaria, a remocao foi realizada de forma que os procedimentos ndo prejudicassem a

leitura estética e historica da obra.

Além de exames organolépticos’, laboratoriais e testes de solubilidade®, foram
analisados os resultados dos exames anteriormente realizados quando do ingresso da obra no

Laboratorio de Conservacao e Restauracao de Pintura, em novembro de 2013.

Foram realizados exames com luzes, fluorescéncia com UV, luz de incidéncia direta,
rasante e transmitida, e, ainda, testes com solventes’ para defini¢io dos quimicos que seriam

utilizados no processo de restauro.

5 Exames organolépticos: Sdo os exames realizados em todos os elementos visiveis de uma pintura:
moldura, bastidor, suporte, camada pictorica e verniz. Podendo para isso utilizar: luz, lupa, etc.
(MARTOS, 1975, p. 148).

6 Solubilidade: é a capacidade que tem uma substincia de misturar-se uniformemente com outra
(CALVO, 1997, p. 206).



Os suportes em madeira que acompanhavam a obra tiveram tratamento diferenciado, o
bastidor foi trocado por um novo, com tamanho mais apropriado para conservagao da pintura

e a moldura recebeu tratamento contra ataques de insetos xilofagos®.

Esse trabalho aborda as diferentes fases da restauragdo. Onde foram apresentados os
estudos preliminares a restauragdo, ou seja, o contexto historico, os levantamentos acerca da
trajetoria da obra, desde sua feitura, passando pelos restauros que sofreu, até o dia de sua
chegada ao Laboratério de Conservacao e Restauragdo de Pintura. E relata as etapas e
escolhas de procedimentos até a descricdo do processo, tanto da camada pictdrica, como do

suporte.

A primeira etapa do processo de restauro se iniciou com a intervencao da camada
pictorica com a limpeza mecanica. Esse processo de limpeza ¢ destinado a remover as
sujidades superficiais ou soltas. Trata-se de um procedimento onde se utiliza pincel de cerdas
macias para limpar as superficies da pintura e, se necessario, usa-se um swab levemente

umedecido para remogao de excrementos de insetos, com uma limpeza mais pontual.

Durante o processo de retirada do verniz, observou-se, em diversos momentos, a
permanéncia de verniz em alguns pontos, pois se sabia que a camada era densa e se mostrava
de dificil remog¢do nas areas de repinturas. Em muitos casos, era reaplicado o solvente nos

pontos onde o exame acusava resquicio de verniz.

Apo6s a supressdo total da camada de verniz, observaram-se os locais de presenca de
repinturas e demarcaram-se as areas de intervencdo. Percebeu-se que os retoques se
encontravam entre a camada de verniz e a camada de pintura original. Tendo-se o cuidado de
aguardar a secagem da solugdo, entre uma aplicagdo e outra, repetiu-se 0 mesmo
procedimento, de forma a obter um bom resultado, sem causar danos a camada pictorica

original.

Para a 4rea do céu, onde se encontrava interven¢do e repintura, mesmo refazendo

todos testes, os resultados se mantiveram insatisfatorios. Decidiu-se testar Dimetilformamida’

7 Solventes: Dissolvente. Componente de uma dissolugdo na qual estd dispersa em soluto. Os
dissolventes podem ser polares e nao polares (apolares) e disso depende, diretamente, a sua capacidade
de atuacgdo sobre a substancia que se deseja dissolver (PASCUAL, 2003, 159).

8 Xilofago: Insetos que se alimentam da madeira, rompendo sua estrutura, abrindo galerias em seu
interior e transformando a matéria morta em p6 (CALVO, 1997, p. 237).



e foi o solvente que apresentou o resultado esperado na remocao das repinturas. Utilizou-se,
da mesma forma que nos procedimentos anteriores, com algodio embebido em
dimetilformamida preso a pinga hemostatica ou swab. Nesse procedimento, foi necessaria a
utilizacdo de equipamento de protecdo individual (EPI), pois, especificamente, a
Dimetilformamida exige um cuidado especial do profissional que a estiver utilizando por seu

grau de toxidade, prejudicial a satde se inalado ou em contato com a pele.

Retomando a teoria da restaura¢do, para esse procedimento considerado mais
agressivo na restauracdo, amparou-se em BRANDI (2004), que norteia o restabelecimento das
obras de arte, respeitando sua historia e estética. Decidiu-se pela remocao da repintura do céu,
pois a camada pictdrica original se encontrava em bom estado, necessitando apenas de alguns
retoques e a intervengao alterava, de forma definitiva, a leitura da obra, pois apresentava o céu
com tons azuis levando a uma cena mais diurna e, com sua remog¢ao, percebeu-se que a

representacao da cena se voltava para o entardecer, em tons esverdeados e lilases.

Dando-se por terminado o trabalho de limpeza da obra, percebeu-se que esta se
apresentava bastante danificada, com micro lacunas generalizadas, mostrando o seu real

estado de desgaste, que era encoberto pelas repinturas.

Portanto, o processo de tratamento do suporte se iniciou apds as remocgoes das
intervengdes da camada pictérica, que foi protegida para a retirada do Eucatex. Aplicou-se,
antes de qualquer coisa, uma camada fina de verniz para protecdo da camada pictorica.
Também foi feito o faceamento da camada pictorica, com papel japonés, aderido com cola

neutra, fez-se o processo em toda superficie da pintura.

Durante a retirada do Eucatex, para surpresa da equipe do laboratorio, descobriu-se um
tecido aderido ao suporte original, que ficava entre a placa de Eucatex e o tecido original do

suporte da pintura.

O tecido encontrado ¢ possivelmente linho, o adesivo utilizado para aderir o tecido
deste reentelamento ao tecido original foi provavelmente a pasta de farinha, observou-se que
essa intervengdo, possivelmente, deve ser mais antiga, anterior a que se tinha conhecimento,

na qual foi colado o Eucatex.

? Dimetilformamida: é, as vezes, chamada de "solvente universal organico". Ela dissolve um grande
nimero de solventes naturais ¢ amolece 6leos, mesmo os muito envelhecidos (MENDES, 2005, p.
132).



Como as bordas da pintura se encontravam com muitas perdas, foram feitos reforgos
de borda nas laterais da pintura, sendo essa etapa, muito importante para dar mais seguranga e
estabilidade a obra, pois nesse momento, o suporte original encontrava-se em estado de total
fragilidade. Garantindo, assim, as condigdes necessdrias para O manuseio € proximos

procedimentos.

Nessa pintura, utilizaram-se enxertos em todas as areas de maior perda, para isso,
decalcou-se, no tecido de linho, a forma da lacuna com um lapis, respeitando o sentido da
trama do tecido original, fez-se o recorte do linho, previamente preparado. Utilizou-se, para a

melhor fixacao, adesivos e pesos para planificacdo das areas enxertadas.

Estando o tecido do reentelamento e a obra totalmente preparada, realizou-se o
processo de reentelamento na mesa térmica. Passou-se entao ao nivelamento, que consiste em
fazer o preenchimento, com massa de nivelamento, das lacunas da superficie da obra para o

recebimento da reintegracao cromatica.

Essa camada deve corresponder a superficie do quadro, de forma a nd3o distorcer o
aspecto geral da obra, para isso, ¢ necessario a escolha do material a ser usado levando em

consideragdo suas caracteristicas, tipo, brilho, qualidade, etc.

Para aplicar a camada de nivelamento nas lacunas, deve-se remover qualquer vestigio

de sujidades que possam ter permanecido de etapas anteriores.

Pascual (2003, p. 115) salienta a importancia de se levar em conta a natureza da obra,

tipo de suporte, da camada pictorica e técnica de reintegracao.

A reintegracdo cromatica de uma pintura consiste em reintegrar a camada pictorica
completando as lacunas e micro lacunas, reveladas durante o processo de limpeza. Devem-se
ter critérios ao escolher os pigmentos a serem utilizados, pois estes devem ter um bom poder

de cobertura e serem estaveis.

Os retoques efetuados na camada pictérica devem ser realizados com tintas de uso
especifico para restauragdo; esse processo consiste em tonalizar as lacunas reveladas durante
os procedimentos anteriores. Encerrando o procedimento com a aplicagdo de uma camada de
protecdao, uma vez aplicado o verniz, deve-se recolher a tela, até que seque completamente, a

um lugar livre de po.



CONCLUSAO

O estado precério de conservacdo em que se encontrava a obra "Sagrada Familia na
fuga para o Egito" foi o que trouxe a necessidade da execug@o desse trabalho de conclusdo de

curso, onde foi apresentado o processo de restauragao.

O trabalho foi pautado no estudo e analise do estado de conservagdo, portanto, para
realizagdo do restauro, o profissional deve ter conhecimento dos materiais € métodos usados

na realizacdo da obra, assim como, as patologias e suas origens.

Foi essencial, para a realizacao dessa intervencao, o conhecimento dos exames e testes
realizados anteriormente, assim como, a revisdo bibliografica que contribuiu para que a
restauragdo fosse concluida com éxito. O embasamento teorico ¢ das técnicas de restauragao
foram de suma importancia para execu¢ao dos procedimentos praticos, o que permitiu que

fossem realizados de forma segura e consciente.

O trabalho cumpriu seu objetivo maior que era a restauracao da pintura em dleo sobre

tela, devolvendo sua integridade, fisica, historica e estética.

Portando, a obra passou por um processo de intervencao que contemplou as seguintes
etapas: preenchimento da ficha documental; registro fotografico de todas as etapas do
processo de intervenc¢do; revisdo bibliografica; desmontagem e higienizacdo da obra;
realizagdo de limpeza quimica e mecanica para remoc¢do do verniz e das intervencdes
anteriores; fixacdo da camada pictdrica e faceamento; remocao do Eucatex que estava aderido
ao anverso da pintura; remocdo do reentelamento anterior; limpeza do suporte original;
confeccdo de enxertos, obturacdes e reforco de bordas; novo reentelamento; confeccao de
novo bastidor; estiramento da obra no novo bastidor; nivelamento das areas de lacuna;
reintegracdo pictorica; aplicacdo de camada de protecdo; restauragdo da moldura; e montagem

da obra.

A experiéncia obtida trouxe enriquecimento e ampliou conhecimentos no campo da
pesquisa e, ainda, acrescentou a experiéncia académica uma atividade de pratica profissional,
0 que contribui para atuagdo no mercado de trabalho como conservadores-restauradores,

criticos e responsaveis, pois foi um grande ensinamento em todo processo de intervengao.



Com a conclusio desse projeto, foi devolvido a comunidade do Rio Grande um bem
cultural restaurado e pleno. Esse trabalho foi de grande importancia, ndo somente para o
grupo envolvido no processo de restauracdo, mas, também, para o Museu da Cidade de Rio

Grande, a cidade e a regido.

Tendo terminado todos os processos de conservacao e restauro propostos para essa
pintura, apresenta-se o resultado do processo em duas fotos para comparacdo do antes do

restauro (Figura 1) e do depois de finalizado o trabalho (Figura 2).

Figura 1: Obra antes do restauro. Oleo sobre tela, 90 x 110 cm
Fonte: Laboratorio de Conservagao e Restauracdo de Pintura, 2014.

Figura 2: Obra depois do restauro. Oleo sobre tela, 90 x 110 cm
Fonte: Laboratorio de Conservagao e Restauracdo de Pintura, 2014.
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