O uso do filme fotopolimero na gravura em metal
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Resumo

A importancia deste estudo reside na possibilidade de comprovacéo da eficacia de materiais e
métodos alternativos para a gravura em metal, a partir de procedimentos ecoldgicos, que
incorporem principios de sustentabilidade, mantendo e melhorando os aspectos qualitativos e
econdmicos das gravuras, e verificando, também, a implementagdo dos mesmos na realidade
brasileira.
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Introducao

Esta pesquisa procura verificar a eficacia, a sustentabilidade e a
exequibilidade de novas metodologias e novos procedimentos para a
realizacdo da imagem na matriz de metal que possam ser utilizados como
métodos alternativos ndo-tdxicos para a gravura artistica, especialmente na

gravura em metal.

Este trabalho iniciou com pesquisas realizadas no Atelié de Gravura da
UFPel: 'Gravura ndo-téxica: novos procedimentos, materiais e métodos
alternativos' (2007); 'Alternativas ndo-toxicas para a Gravura', (2008); ‘A
gravura em novas bases’ (2009), e a pesquisa ‘Gravura contemporanea nao-
toxica’ iniciada em 2010. Muitos dos resultados obtidos até o momento ja foram
divulgados em congressos da area e publicagbes especializadas. Estas

pesquisas estdo vinculadas ao Grupo de Pesquisa 'Percursos Poéticos:



procedimentos e grafias na contemporaneidade’, do Centro de Artes Visuais da
Universidade Federal de Pelotas (CA/UFPel).

Nossas reflexdes sobre o uso destas alternativas nao-toxicas para a
realizacdo de gravuras abordam trés questdes que se inter-relacionam: a) os
procedimentos ndo-tdxicos na gravura em metal; b) a inovacao tecnolégica, e
c) a sustentabilidade, contextualizando as inovagdes tecnoldgicas na &rea da
gravura artistica, tendo em vista a renovacdo das metodologias e
procedimentos para a auto-sustentabilidade dos sistemas de producédo nesta

area.

Fig. 1: A gravura em metal é feita (normalmente) sobre uma placa de cobre

Nesta pesquisa, procuramos enfatizar o uso de materiais nao-téxicos, e
entre eles as bases acrilicas e os filmes fotopolimeros, como alternativas para
a realizacdo de gravuras artisticas (Fig. 1), por se tratarem de processos
sustentaveis que ndo agridem o meio ambiente nem a saude do artista-

gravador.

Com as bases acrilicas e os filmes fotopolimeros inicia-se uma nova era

nos processos criativos da gravura (HOWARD, 1998), pois estes novos



materiais podem substituir os tradicionais materiais toxicos presentes nos
métodos e procedimentos convencionais. Desta forma, para produzir linhas
(agua-forte) e manchas (agua-tinta) empregaremos novos materiais e novos

meétodos, num fazer inédito no campo da gravura e da arte.

Entretanto, estas novas metodologias ainda ndo foram suficientemente
divulgadas e colocadas em pratica nos ateliés da maioria dos artistas, e muito
menos estdo incorporadas aos principios que sdo abordados nos curriculos
dos cursos de Artes Visuais das universidades brasileiras. Pelo modo como
compreendemos a escassez de recursos e até mesmo pelos perigos
envolvidos na utilizacdo de alguns tipos de materiais na gravura em metal
tradicional, tornou-se urgente a transformacdo dos modos como s&o
gerenciados 0s processos produtivos, inclusive na area artistica, e

especificamente na producéo das gravuras.

A otimizag&o do consumo dos recursos exige ndo sé o entendimento da
forma de como os mesmos serdo utilizados como também apontam para uma
renovacao nos nossos modos de producdo. Assim, a importancia deste estudo
reside na possibilidade de comprovacdo da eficacia de materiais e métodos
alternativos para a gravura em metal, a partir de procedimentos ecolégicos, que
incorporem principios de sustentabilidade, mantendo e melhorando os
aspectos qualitativos e econdmicos das gravuras, e verificando, também, a

implementagéo dos mesmos na realidade brasileira.

Estas metodologias inovadoras poderédo gerar oportunidades de criagao
insuspeitadas anteriormente, relacionando 0s processos ancestrais e os atuais,
incrementando novas oportunidades para que os artistas (e os gravadores em

particular) possam realizar criagoes originais.

Nossa meta é difundir estas alternativas viaveis entre os profissionais da
area, e também junto aos estudantes em processo de formacao, para que as
mesmas possam ser incorporadas aos soélidos conhecimentos ja existentes na
area da gravura em metal artistica. Com isso, estaremos oportunizando
também a discussdo sobre a evolucdo das técnicas e praticas da gravura,
trazendo alternativas de nado-agressdo ao meio ambiente, preservacdao da

saude do gravador e sustentabilidade dos processos de gravacdo. Esperamos



que o campo da arte, e em especial 0 ensino da arte, no que se refere a area
da gravura em metal, se renovem com 0s novos modos de produgcdo da
gravura artistica, alicercadas nos estudos e experiéncias que vém sendo
desenvolvidos no pais e em outras partes do mundo. Com isso, ampliamos
nosso repertorio grafico além de melhorarmos os aspectos qualitativos e

econdmicos dos meios de producéo das gravuras em metal.

A gravura em metal

Gravura é a impressédo resultante de uma matriz onde foi gravada uma
imagem, que apds ser entintada sera transferida por pressédo para um suporte,
normalmente o papel (DAWSON, 1982). Atualmente, repetimos 0s mesmos
procedimentos e ainda insistimos em gravar e imprimir artesanalmente uma
imagem, tal como se fazia ha séculos (Fig.2), porque a linguagem gréfica
produzida pela matriz gravada, entintada e impressa a mao sobre o papel nos

gratifica como resultado desta técnica de fabricacao.

Nos ultimos anos, apareceram novos meios tecnologicos que foram
desenvolvidos para ampliar o nimero de impressdes em larga escala, baratear
0 custeio das mesmas, e diminuir o tempo de realizacdo destas impressdes
feitas a partir de arquivos digitais; entretanto, a producdo artesanal de uma
gravura, por vezes, pode ser a Uunica possibilidade de realizacdo de

determinada imagem, por isso, justifica-se a escolha.

Fig. 2: Atelié no Museu da Casa de Rembrandt — Amsterdan, Holanda



Na gravura em metal convencional, utiliza-se produtos insalubres que
causam reac0Oes alérgicas pela manipulagcéo ou inalacéo de acidos, solventes e
tintas. Para a realizacdo de uma gravura em metal tradicional, utilizamos ainda
hoje as mesmas técnicas, materiais e procedimentos que eram usados ha 300,
400 ou 500 anos atras. Na gravura em metal tradicional, a gravagéo da imagem
pode ser feita de inUmeras maneiras, através de processos realizados sobre
placas de metal (usualmente o cobre) e cada processo da origem a uma
linguagem especifica: ponta-seca, buril, &gua-forte, agua-tinta, maneira-negra,

etc.

Fig. 3: “Agua-forte” & um dos métodos de gravacdo indireta na gravura em metal.
[Imagens extraidas do filme “As Sombras de Goya” (2006) de Milos Forman]

Basicamente existem dois grupos associados as técnicas de gravacdo
nas matrizes de metal: a) gravacao direta, e b) gravacao indireta.

No primeiro grupo, encontram-se 0s procedimentos realizados
diretamente sobre a matriz de metal com o buril, a ponta seca, o raspador ou o
brunidor. No segundo grupo, estdo os processo de gravacao indireta (Fig. 3),
ou seja, aqueles que utilizam &cidos, sais ou mordentes capazes de gravar o
metal. Entre estes estdo as duas técnicas tradicionais: a “agua-forte” e “agua-

tinta”, nas quais sdo utilizados produtos quimicos para fixar a imagem na



matriz, e mordentes (&cido nitrico, percloreto de ferro, mordente holandés, etc.)
para gravacao da imagem no metal. Para uma “agua-forte” tradicional, a
superficie da placa é aquecida e posteriormente protegida com um verniz feito

a base de asfalto. (Fig. 4).

Fig. 4: Na “agua-forte” e “agua-tinta” tradicionais, a superficie da placa é previamente
aquecida [Imagens extraidas do filme “As Sombras de Goya” (2006) de Milos Forman]

Nas técnicas tradicionais como a “agua-forte”, o desenho é feito sobre o
verniz de protecdo com a utilizagdo de uma ponta-seca (Fig. 5), e as partes

expostas do cobre seréo corroidas pela agédo de acidos e mordentes.

Fig. 5: Na “agua-forte” tradicional, o desenho é feito sobre o verniz de protecéo
[Imagens extraidas do filme “As Sombras de Goya” (2006) de Milos Forman]



A “agua-forte” é a técnica que permite que sejam produzidas linhas na
placa de metal e a “agua-tinta” € a técnica para produzir meios-tons. Muitos
destes produtos utilizados na “agua-forte” e na “agua-tinta” além de serem

insalubres, também poluem o meio-ambiente (Fig. 5 e 6).

Fig. 6: Para a gravagao de uma “agua-forte” e de uma “agua-tinta” tradicional séo
utilizados liquidos e compostos quimicos perigosos
[Imagens extraidas do filme “As Sombras de Goya” (2006) de Milos Forman]

Fig. 7: Os &cidos (nitrico e mordente holandés) produzem gases téxicos e
cancerigenos, além de reacdes adversas ao pulmao e vias respiratorias
[Imagens extraidas do filme “As Sombras de Goya” (2006) de Milos Forman]



A gravura em novas bases: uso do filme fotopolimero acrilico

Um dos motivos em se estabelecer novas bases para a realizagdo das
imagens graficas (Fig. 8), sdo as condi¢cbes de saude nos ateliers, motivo de

preocupacdao de artistas gravadores.

Fig. 8: Gravura em metal realizada com filme fotopolimero

Estas preocupagfes tém incentivado o exame e analise das préticas e a
reavaliacdo dos métodos utilizados tradicionalmente (BOEGH, 2003; FERRER,
2004; GREEN, 2002; HOWARD, 1998; SANTTOS, 2003; URBANO, 2001).
Pesquisas, ja realizadas em outros centros (Dinamarca, Espanha, Escocia,
Canada e outras regiées do Brasil) comprovam que os filmes fotopolimeros
acrilicos (Fig. 9) podem substituir uma série de procedimentos tradicionalmente

toxicos. No sul do pais, esta € uma pesquisa pioneira.

Comparamos estas novas alternativas nao-toxicas aos processos
tradicionais, e levamos em consideracéo o impacto ambiental decorrente de um

e outro procedimento.



Fig. 9 (a,b): Filme fotopolimero acrilico utilizado na gravura em metal

O uso destes filmes ndo causa prejuizo para a qualidade da linguagem
da gravura, renovando e ampliando o repertério de técnicas e praticas na
gravura em metal. A importancia desta pesquisa reside na possibilidade de

apresentarmos novas alternativas para a realizacdo de imagens gréficas.

Para testar o uso do filme fotopolimero, comecamos desoxidando a
placa de cobre com sal e vinagre (Fig. 10).

Fig. 10 (a,b,c,d): Iniciamos o processo desoxidando e desengordurando a placa de cobre



Com a placa desoxidada e desengordurada, podemos aplicar o filme

fotopolimero, que contém duas peliculas protetoras (Fig. 11).

Fig. 11 (a,b,c,d): Aplicacéo do filme fotopolimero na matriz de metal sob agua corrente

Retiramos a pelicula de um lado do filme e com a placa sob agua
corrente o fixamos a placa. Para que o filme fotopolimero fique bem aderido e
sem bolhas de ar, passamos a matriz na prensa. Neste momento a matriz esta
pronta para a gravacdo da imagem. A imagem a ser gravada no filme
fotopolimero deve estar impressa ou desenhada em acetato transparente.

Fig. 12 (a,b): Construcéo da mesa de luz



Como no atelié ndo havia mesa de luz com esta lampada, comegamos
construindo a mesa de luz (Fig. 12). Primeiro, fizemos uma “tira de prova” para
testar o melhor tempo de incidéncia de luz. Para isso, utilizamos uma lampada
UV. Fizemos exposicdes de tempos que variavam de 30 segundos a 3 minutos,

e depois do tempo definido gravamos a imagem (Fig. 13).

Fig. 13 (a,b): Testes de tempo de exposicao de luz da matriz

O passo seguinte foi retirar a outra pelicula protetora (Fig. 14) e
mergulhar a matriz na dgua em solugédo de carbonato de sodio para revelar a
imagem gravada no filme fotopolimero (Fig. 15). Depois de revelada, a imagem

esta pronta para a impressao.
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Fig. 14: Remocao da pelicula protetora do filme fotopolimero



Fig. 15: Revelagédo do filme fotopolimero gravado

Para fazer a impresséo deve-se entintar a matriz (Fig. 16), e a seguir
leva-la a prensa (Fig. 17), sempre utilizando um berco para o melhor

posicionamento do papel, como nos métodos tradicionais.

Fig. 16: Entintando a matriz para impresséo



Fig. 17: Impressé&o da gravura em metal na prensa

A guisa de concluséo

7

Pensar sobre arte e técnica é refazer um percurso que ja esta em
marcha ha muito tempo. Para alguns, a técnica poderia ser considerado
apenas um obstaculo a mais para a espontaneidade da criacdo; por outro lado,
percebemos igualmente nas abordagens técnicas um papel preponderante em
determinadas tendéncias no campo da arte. Na area da gravura artistica, uma
parte da analise dos processos de producdo esta fundamentada nas
realizacbes técnicas e estas, por sua vez, incluem as reflexbes sobre a

toxicidade dos materiais tradicionalmente utilizados.

Recentemente, os efeitos nocivos decorrentes da utilizacdo de materiais
toxicos presentes nos processos tradicionais da gravura artistica tornaram
imprescindivel uma completa reformulacdo nestas praticas, a fim de
atualizarmos tais métodos a partir do conhecimento e dos materiais que temos
ao nosso dispor na atualidade (POHLMANN, 2009).

Os riscos para a saude do artista gravador e para 0 meio ambiente ja
foram descritos e podem ser amenizados se forem adotados novos principios
adequados a substituicdo dos materiais toxicos. Assim, testamos a aplicacéo
de materiais mais adequados para a gravura a fim de preservar a saude do
artista gravador e minimizar os danos para o meio ambiente, apresentando

alternativas que substituem 0s componentes quimicos tdxicos comumente



utilizados nas técnicas tradicionais de gravura por materiais de menor grau de

toxicidade.

Essas mudancas e inovacfes que apareceram no cenario da arte
recentemente (desde meados dos anos 80) apontam resultados de otimismo e
entusiasmo com relacdo ao uso de meétodos ecologicamente corretos. Os
polimeros acrilicos (e entre eles os filmes fotopolimeros) podem substituir os
vernizes (toxicos) de protecdo utilizados nas técnicas tradicionais, pois agem
como isolantes resistentes a acdo de mordentes, quando € o caso de
gravagoOes indiretas. O processo de realizacdo segue praticamente 0 mesmo, o
que se modifica é o material a ser utilizado como ‘pelicula protetora’ da
superficie da matriz de metal. Além disso, os filmes fotopolimeros abrem novas
possibilidades na utilizacdo de imagens fotograficas e digitalmente

processadas que também podem ser gravadas nas matrizes de metal (Fig. 18).

Fig. 18: Gravura em metal realizada com filme fotopolimero

Nosso desafio é reivindicar a dimensao poética da arte em consonancia
com as novas alternativas néo-toxicas para elaboracdo da imagem nas
matrizes de metal incluindo estas alternativas nos processos de formacgéo de
futuros artistas. Através da consolidacdo das metodologias alternativas néo-
toxicas acreditamos estar garantindo a sustentabilidade dos processos

artisticos da gravura (Fig. 19).



Fig. 19: Parte do grupo de pesquisa em gravura ndo-téxica da UFPel (2011)
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