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RESUMO

O artigo enfoca os resultados parciais do inventario realizado como etapa inicial da
dissertagdo defendida em agosto de 2015, intitulada “Decora¢des murais: técnicas
pictoricas de interiores. Pelotas/RS (1878-1927). Descreve as técnicas, os materiais
utilizados e a iconografia das ornamentagdes pictéricas desenvolvidas sobre as
superficies murais dos ambientes da Prefeitura, da Biblioteca Publica e da residéncia de
Thereza Simdes Dias da Costa: as escaiolas, o esténcil e a marouflage.
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INTRODUCAO

Em arquitetura, o universo das artes decorativas e os temas que lhe sdo
correlatos estdo agregados as caixas murais e as paredes dos espacos interiores das
edificacdes. Dentre estes, nos interessa o estudo dos motivos, das técnicas e dos
materiais utilizados nas decoracdes dos muros dos ambientes internos dos edificios
ecléticos pelotenses. Esses bens expressam os valores econdmicos, culturais, estéticos e
ideolodgicos daqueles que idealizaram os prédios — os proprietarios, os construtores, 0s
artistas e os artesaos. Importa, ao observa-los, as diferentes técnicas utilizadas para a
feitura dessas ornamentagdes, como também a aparéncia final de cada uma delas. Posto
que esses bens integrados a arquitetura incorporam intengdes que transcendem o mero
desempenho da fun¢do inculcada por sua forma, dando-lhes novos sentidos e trazendo

marcas da cultura que os trouxe a luz.

Atualmente, as decoragdes pictoricas das superficies murais das salas internas
dos palacetes ecléticos pelotenses — que ainda permanecem em muitos desses casardes —
ascenderam a condicdo de patrimdnio, por registrarem materiais, técnicas e iconografia

peculiares a época. Sao bens integrados ao ecletismo desenvolvido na cidade durante o



periodo investigado — compreendido entre as datas de 1878 e 1927 — que apresentam
valores histéricos e estéticos. E, por estas razdes, somam-se ao historicismo

arquitetonico praticado e constituem parte do patrimonio cultural da cidade.

A trajetoria da pintura mural

Desde o periodo paleolitico, o homem representou figuras de animais nas
paredes internas das cavernas. Na época, os individuos acreditavam que essas
representacdes facilitariam a caca dos bichos (HAUSER, 1972). Ou seja, a pintura tinha
carater magico. Provavelmente, depois de executar as pinturas das bestas desejadas para
a subsisténcia, na véspera da cacada, as tribos cantavam e dangavam no entorno de
fogueiras em rituais efetuados nos interiores das grutas, garantindo a posse das feras
concebidas nos muros. As reproducdes realistas de renas, mamutes, bisontes e cavalos,
pintados de memoria, com riqueza de detalhes — na anatomia, nas posturas estaticas ou
em movimento —, deveriam tremular com a ilumina¢do das chamas, ampliando a magia
dos ritos. As figuras esbogadas em contornos, outras realizadas em silhueta, as marcas
de maos impressas de forma positiva ou negativa, j& demonstravam uma diversificacao
de técnicas. As cavernas de Lascaux, na Franca, e a de Altamira, na Espanha, sdo
consideradas até hoje como de grande valor artistico e histdrico. Sdo tombadas como

patrimonios da humanidade (Figura 1).

Figura 1: Na imagem a esquerda, 1: Pintura de um cavalo na caverna de Lascaux,
Franca. Na imagem a direita, 2: Pintura de um bisonte na gruta de Altamira, Espanha.
Fonte: LOMMEL, Andreas. O Mundo da Arte. Rio de Janeiro: Expressao e Cultura,
1966. pp. 26 e 28.



Pinturas murais sdo encontradas praticamente em todas as civilizagdes e
periodos evolutivos da historia da humanidade, até os dias atuais. Diferentes culturas
fizeram uso das paredes internas dos edificios como suportes para ornamentacoes
diversas, com variados objetivos, desenvolvendo multiplas técnicas e temas. No antigo
Egito, as margens do rio Nilo forneciam materiais para o revestimento de paredes, como
o limo e a argila, que quando misturados as ramagens vegetais, a cal e ao gesso,

produziam uma superficie ideal para a aplicacdo de decoracdes pictoricas (Figura 2).
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Figura 2: Cena de cacada de aves selvagens, fragmento de afresco da tumba de
Nebamun, Tebas, 1400 a.C. Fonte: BECKET, Wendy. Historia da pintura. Sdo Paulo:
Atica, 1997. p. 13.

Durante a Antiguidade classica, gregos e romanos revestiram as paredes de
alvenaria de pedras e tijolos com estuque, trabalhadas como suporte para pinturas
policromicas, compondo grandes painéis. Como sdo exemplos as ornamentagdes murais

encontradas nos espacos internos dos edificios de Pompéia ou de Herculano (Figura 3).



Figura 3: Ritual de iniciacdo aos mistérios dionisiacos, Vila dos Mistérios, Pompéia,
século I a.C. Fonte: https://desconstruindorhani.wordpress.com/category/viagens/italia/

Os povos medievais cobriram com cenas sacras os tetos e as paredes das igrejas
romanicas €, em menor numero, as superficies internas das catedrais goticas. Nesse
ultimo periodo do medievo, os vitrais suplantaram as pinturas murais. As representagdes
pictoricas das historias da Biblia e dos Santos cumpriam a fungdo de ornamentar os
templos, mas também tinham o objetivo de catequizar os fiéis, dos quais grande parte
era analfabeta. A igreja romanica de Sdo Francisco, na cidade italiana de Assis, € a
catedral de Santo Urbano, na urbe francesa de Troyes, exemplificam essas

peculiaridades (Figura 4).

Figura 4: Na imagem a direita, 1: Detalhe da Crucificagdo pintada na Basilica de Sao
Francisco, em Assis. Na imagem a direita, 2: Detalhe de pintura executada sobre o
portal de entrada da Igreja de Santo Albano, Troyes. Fonte: Acervo de Carlos Alberto
Santos, s/d.



No Renascimento italiano, a veracidade alcancada pelos artistas florentinos
resultou das inovacdes cientificas para a elaborag@o das obras, como a utilizagdo do dleo
para a diluicdo dos pigmentos — técnica desenvolvida pelo pintor flamengo Jan van
Eyck — e o uso da perspectiva linear. Por volta do ano de 1413, o arquiteto Filippo
Brunelleschi demonstrou o exercicio da perspectiva como elemento essencial para os
projetos arquitetonicos. Outro arquiteto de Florenga, Leon Battista Alberti, foi pioneiro
na aplicagdo desse principio a pintura (BECKETT, 1997). Durante a Renascenga
trabalhou Michelangelo Buonarroti sobre o teto da Capela Sistina, no Vaticano, (Figura
5) decorado entre os anos de 1508 e 1512 (BRUSCHINI, 2004). Esses procedimentos

registram o aperfeigoamento nas técnicas empregadas nas ornamentagdes muralistas.

Figura 5: Jonas, afresco de Michelangelo na extremidade do teto da capela Sistina, no
Vaticano. Fonte: MARTINDALE Andrew. O Renascimento. Rio de Janeiro: Expressao
e Cultura, 1966. p. 84.

No periodo barroco, os executores das pinturas murais trabalhavam sobre

suportes estucados mais asperos, o que proporcionava os efeitos contrastantes de claros



e escuros, obtidos através da tinta aplicada de maneira empastada para obter uma
pintura mais encorpada e densa. A dramaticidade das cenas pictoricas foi amplamente
explorada nas posturas e nas expressoes faciais das figuras representadas pelo italiano
Michelangelo da Caravaggio. Aventurando-se no embelezamento do teto do cassino da
Villa Ludovisi, (Figura 6) mas com dificuldade em desenvolver o estilo tenebroso e
caracteristico das suas obras a 6leo, Caravaggio optou por pintar em separado telas
tratadas para esse fim e, posteriormente, aplicadas/coladas sobre a superficie a ser

enfeitada, (MORA, Paolo e¢ Laura; PHILIPPOT, Paul, 2003). O que preconizou a

técnica da marouflage.

Figura 6: Alegoria de Jupiter, Netuno e Plutdo, teto do cassino da Villa Ludovisi,
Caravaggio, 1597. Fonte: http://restaurars.altervista.org/giove-nettuno-e-plutone-villa-
ludovisi-lunico-affresco-noto-di-caravaggio/

No periodo rococo (Figura 7) — sobretudo na Franga, onde se originou o estilo —
a decoragdo abrandou o exagero desenvolvido na estética barroca. As superficies murais
dos espacos interiores dos palacios, dos Hétel Particulier'ou das Maison de Plaisance’
tornaram-se curvas, compondo ambientes circulares e elipticos formados por painéis de
madeira pintados em tons do creme ou do branco e emoldurados por frisos e guirlandas

que recebiam douramentos.

'Rica residéncia urbana da aristocracia francesa, apartada do espago publico por meio de alto
muro, imponente portico e portdo de ferro. Afastada do alinhamento da rua através de um
jardim frontal, com terragos e escadarias que levam aos interiores da construgao.

2 Suntuosa residéncia rural, destinada para o repouso € o prazer dos proprietarios.



Figura 7: Na imagem a esquerda, 1: Gabinete de musica da rainha Maria Antonieta,
Versalhes. Na imagem a direita, 2: A sala oval do Hotel de Soubise, Paris. Fonte:
Acervo de Carlos Alberto Santos, s/d.

Durante o século XIX, o estilo neocldssico repetiu nas pinturas murais 0s
principios do Renascimento, transformados no periodo em normas académicas para o
ensino e a aprendizagem da arte. Na Igreja de Santa Madalena, erguida em Paris por
Berthelémy Vignon no ano de 1814, as decoragdes pictoricas da abside representam —
no alto — a apoteose dos santos. No primeiro plano — na parte inferior — destaca-se o
Imperador Napoledo I, cercado por autoridades leigas e eclesidsticas e, ainda, pelos
povos vencidos em suas conquistas através da luta armada. A cena alegodrica apresenta

simetria e clareza — na disposi¢do das formas e na idealizagao das figuras (Figura 8).



Figura 8: Detalhe da decoragdo da abside da Igreja de Santa Madalena, Paris. Fonte:
Acervo de Carlos Alberto Santos, s/d.

Nas ultimas décadas do século XIX, desenvolveu-se na arquitetura européia o
ecletismo historicista, estética que privilegiou a ornamentacdo, tanto no exterior dos
edificios, como no interior dos mesmos. A Opera Charles Garnier, erguida em Paris
entre os anos de 1861 e 1874 pelo arquiteto que deu nome ao prédio, ¢ exemplo dessa
profusdo decorativa eclética integrada as constru¢des da época. Dentre as variadas
técnicas e materiais utilizados nas composicdes decorativas das superficies murais
internas — estuques, mosaicos, marmores ¢ elementos de bronze e de ferro fundido —
destacamos a pintura mural, que explora temas e personagens relacionados com a
funcdo da casa de espetaculos. Sdo representacdes de alegorias da Vitoria, das Artes, da
Musica e da Danga, do deus Apolo empunhando a lira, entre musas e ninfas (Figura 9),

dentre muitas outras cenas alegoricas.



Figura 9: Na imagem a esquerda, 1: Alegoria de Apolo, no foyer da Opera Charles
Garnier, Paris. Na imagem a direita, 2: Quadriga conduzida pela deusa da Vitoria, na
cipula do hall da Opera Charles Garnier, Paris. Fonte: Acervo de Carlos Alberto
Santos, s/d.

Transladado para o Brasil, o historicismo eclético se disseminou — no final do
século XIX e inicio do XX — na arquitetura edificada em todas as capitais das antigas
Provincias, em prédios privados, publicos e semipublicos (SANTOS, 2007). No Rio de
Janeiro, entdo Capital Federal, destacamos a antiga residéncia dos Bardes de Nova
Friburgo. As salas internas do imponente edificio receberam decoragdes realizadas em
diferentes materiais e técnicas, dentre as quais destacamos as pinturas murais que
exploram figuras alegoéricas da mitologia grega, e¢ alegorias das artes liberais na
escadaria do hall de entrada (Figura 10). Como também a iconografia de animais de
caca ou de pesca desenvolvidas a mao livre e na técnica do esténcil, na sala de jantar

(Figura 11). Atualmente, o antigo prédio residencial de Antonio Clemente Pinto sedia o

Museu da Republica.

Figura 10: Alegorias das artes no alto do patamar da escadaria do hall de entrada do
Museu da Republica, no Rio de Janeiro. Fonte: Fotos de Fabio Galli, 2012.



Figura 11: Na imagem a esquerda, 1: A sala de jantar do Museu da Republica, Rio de
Janeiro. Na imagem a direita, 2: Detalhe da decoragao com motivos de pesca e caga no
mesmo ambiente. Fonte: Fotos de Fabio Galli.

O ecletismo historicista alcangou as cidades periféricas do territorio brasileiro,
como Pelotas. A partir dos anos de 1870, a estética arquitetonica foi introduzida na
construcdo civil pelotense, sobretudo, por construtores estrangeiros originados da
Peninsula Italica, e se disseminou nos canteiros de obras do centro urbano (SANTOS,
2015). A riqueza da classe dominante, alavancada pela producdo e exportagdo do
charque e ampliada pela implantacdo de casas de manufaturas, de comércio e de
servigos, possibilitou que a elite local erguesse imponentes palacetes residenciais
assobradados, cujas caixas murais foram enriquecidas com elementos importados:
ferragens, estuques em relevo, estatuas de faianca, vidros coloridos. Muitos desses
elementos passaram a ser copiados e multiplicados em ateli€s e oficinas criados na
cidade — como os ornamentos de estuque, as esculturas moldadas em ceramica alougada,
os vidros coloridos das bandeiras das aberturas — que concorriam em qualidade, com

aqueles importados (SANTOS, 2007).

O desenvolvimento da economia e as obras de engenharia e de arquitetura
atrairam construtores, artistas e artesdos, que para a cidade migraram em busca de
trabalho e de melhores condi¢des de vida. Esses aventureiros estrangeiros ou de outras
regides do pais, se vincularam aos empreendimentos urbanos e ao desenvolvimento do
ecletismo arquitetonico. Nos ambientes interiores das edificagdes, introduziram
diferentes técnicas ornamentais desenvolvidas nos tetos e nas superficies murais dos

vestibulos e dos principais comodos dos casardes edificados.



A escaiola

As escaiolas ou escariolas® pelotenses (ALVES, 2011) sdo um tipo de estuque
liso, conforme indica Rozisky (2014). Para o efeito decorativo, a técnica pode ser
definida conforme o efeito desejado pelo executor da obra. Assemelha-se ao afresco e
pertence a familia dos estuques (CORONA & LEMOS, 1998). A pintura com
pigmentos diluidos em agua ¢ executada sobre uma massa ainda fresca, de cal e po de
marmore. A massa ¢ aplicada em trés etapas. A primeira ¢ composta de mais p6 de
marmore do que pasta de cal. A segunda, por sua vez, agrega menos p6 de marmore e
mais pasta de cal. A terceira mistura pouco p6 de marmore e uma grande quantidade de
pasta de cal. Vale salientar que estas camadas s3o sobrepostas, de maneira a se
preencherem. Ou seja, uma vai cobrindo as lacunas deixadas pela anterior e formam,
apds as sucessivas aplicagdes, superficies polidas e com espessuras de
aproximadamente trés milimetros. Depois de ser colorida, ¢ aplicada uma solugdo de
sabao e, posteriormente, da-se o polimento com uma colher de pedreiro que, pelo atrito
e calor despertado pela friccdo acelera a reagdo da cal (carbonatacdo), contribuindo para
a fixagdo dos pigmentos de forma indelével. A técnica resulta em superficies lisas e

brilhantes, como a do marmore e de outras pedras polidas.

Alguns autores denominam a técnica como estuque lustrado. Os executores
utilizavam diversos artificios para obter o resultado final. Desde a fabricagdo dos
pincéis com fibras de estopa, as esponjas marinhas, as penas de ganso, ao papel
amassado, utilizados para simular os diferentes veios e as variadas coloracdes das
pedras fingidas por meio do processo. As tarefas eram realizadas em equipe. Os
estucadores estendiam as camadas de massas de cal e p6 de marmore, e os pintores
desenhavam e coloriam as criacdes ornamentais. Na escaiolas desenvolvidas em
Pelotas, sdo representativas as secdes geométricas que definem multiplos painéis sobre
as superficies murais, no interior dos quais os artifices imitavam marmores

policromicos (ALVES, 2011).

3Em pesquisa realizada sobre os termos escaiola ou escariola, encontramos os dois verbetes para
definir a técnica. O ultimo, normalmente utilizado pelos profissionais da regido de Pelotas.
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Figura 12: Exemplo de pintura em escaiola. Fonte: Foto de Fabio Galli, 2011.

No decorrer da pesquisa efetuada, constatou-se que todos os prédios elencados
para o estudo possuiram ou possuem esse tipo de decoracdo em seu interior, dai a
grande relevancia dessa técnica ornamental na cidade. Apresentamos detalhes de uma
pintura em escaiola (Figura 12), na qual sdo identificados em conjunto os
procedimentos de fingimento utilizados para compor o quadro geral. No centro da se¢io
inferior elaborada em azul e laranja, ¢ possivel notar o efeito dado por um papel
amassado ou material semelhante. Também sdo percebidos dois frisos, executados com
a técnica do esténcil. Os veios mais marcados, no pano de cor laranja e branco, foram
executados com um pincel feito de fios de estopa bem espagados. O trompe [’oeil é
aplicado nas molduras dos quadros, de maneira que, invertendo as cores, suas nuances
ou até a auséncia das mesmas, provoca no olho do espectador a ilusdo de profundidade.
No rodapé, a coloragdo cinza azulada utilizou uma pena de ganso em movimentos
circulares. Os preenchimentos mais densos foram feitos com esponja marinha. Todas as
etapas da pintura eram efetuadas com a massa ainda fresca. Em alguns exemplares ¢
possivel perceber que, nos locais onde os frisos dividem os panos, hd uma emenda na

superficie da massa.



O esténcil

As pinturas por meio do esténcil — decorativas, de repeticio ou de
preenchimento — complementam as pinturas artisticas e as escaiolas, valorizando o
entorno da iconografia explorada. O uso da técnica, nesses casos, ¢ bastante comum.
Nas escaiolas compunham os frisos em arranjos sobrepostos, com tons ou cores
diferentes. Decoragdes obtidas através do esténcil preencheram por inteiro as superficies
murais interiores. Na maior parte das vezes, essas ornamentagdes eram emolduradas por
barras pintadas em uma s6 cor — nas laterais, junto aos rodapés e as cimalhas (Figura
13.2). Os arranjos florais, organicos ou geométricos eram obtidos por meio de desenhos
feitos em fibra, papeldo, papel, madeira fina, ou ainda em laminas metalicas, que
podiam ser produzidos de forma industrial ou pelo proprio executor da obra. Quando
realizados em suportes mais frageis, esses recebiam uma camada de cera ou de goma

laca para impermeabilizar a mascara.

Figura 13: Na imagem a esquerda, 1: Diagrama de um esténcil. Na imagem a direita, 2:
Decoragdo em esténcil desenvolvida nas paredes de uma antiga residéncia localizada na
Rua XV de Novembro n° 776. Fonte: Figura 13.1: Material apresentado durante o curso
de arte decorativa do ILA/CEFET, 2007. Figura 13.2: Foto de Fabio Galli, 2013.



Os motivos desenhados eram recortados/vazados de maneira que, uma vez
fixados os suportes nas areas que seriam ornamentadas, recebiam uma demao de tinta,
para que o ornamento concebido fosse estampado, como um carimbo, sobre as paredes
(SOUZA, 1960). No resultado final, ¢ possivel reconhecer as sobreposi¢des dos
elementos da criacdo pré-concebida, através dos diferentes tons ou das variadas cores
dos iconos desenvolvidos, como no exemplar apresentado em curso de arte decorativa
(Figura 13.1). Outro exemplo encontra-se nas paredes de uma antiga residéncia
pelotense, situada na Rua XV de Novembro n° 776, com decoracdo em flores e pavoes
que se repetem (Figura 13.2). A aparéncia resultante do processo simula o papel
ornamental ou mesmo um tecido. Curiosamente, o mesmo esténcil foi aplicado em

escaiola de outra moradia de Pelotas, situada na Rua Deodoro, n° 1221 (Figura 14.2).

Figura 14: Na imagem a esquerda, 1: Detalhe da iconografia explorada: pavoes e flores.
Na imagem a direita, 2: O mesmo esténcil aplicado em escaiola. Fonte: Figura 14.1:
Foto de Fabio Galli, 2012. Figura 14.2: Foto de Ricardo Jaekel, 2015.

A Marouflage

A denominagdo ¢ utilizada pelos tedricos da area das artes decorativas Paolo e
Laura Mora e Paul Philippot (2008), na obra “La Conservacion de Las Pinturas
Murales,” como também por Knut Nicolaus (1999), no “Manual de Restauracion de
Cuadros”. Nao foi encontrado termo que corresponda a técnica na lingua portuguesa,
que denomina o processo utilizado para fixar as pinturas realizadas, em separado, sobre
suportes té€xteis que, depois de secos, eram agregados as superficies murais. O processo
utilizava diferentes produtos adesivos de origens diversas: a cola de peixe, a cera, a

resina ou o ocre vermelho. Havia alguns procedimentos que mesclavam o branco de



chumbo, o 6leo, a resina e cargas® para dar densidade as telas, e a aderéncia das mesmas
sobre as paredes e tetos. De maneira geral, as decoragdes eram concebidas pelo artista

para serem aplicadas a estrutura arquitetonica, sem o uso de bastidores ou de molduras.

No teto da Galeria dos Espelhos, no Palacio de Versalhes, o pintor e decorador
Charles Le Brun utilizou a técnica da marouflage, dado que o clima imido da Franca

durante os invernos arruinava as decoragdes em afresco (Figura 15).

Figura 15: A Galeria dos Espelhos, no Paldcio de Versalhes. Fonte: Acervo de Carlos
Alberto Santos, s/d.

Nessa tipologia de obras singulares, cabe observar uma diversidade de tecidos
colados nas areas murais dos espagos arquitetonicos internos. Na cidade de Pelotas,
existiam decoragdes realizadas em marouflage nos forros das principais salas do
sobrado geminado que serviu como residéncia de Judith Assumpcao, que exploravam
tematicas florais, naturezas mortas e paisagens bucoélicas. Nas ultimas foram
representados gorduchos putti envolvidos em brincadeiras infantis, dispostos entre
folhagens e flores (Figura 16). Esses enfeites pictoricos foram eliminados em

restauragdo recente efetuada no prédio (ROZISKY, GALLI e SANTOS, 2015). Dentre

4 Tipo de material inerte, normalmente utilizado para dar corpo as tintas e as colas.



os edificios estudados nesta pesquisa, foram localizados exemplos no 4all da Biblioteca
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Publica Pelotense (Figura 17).

Figura 16: Marouflage suprimida de uma das salas da antiga moradia de Judith
Assumpeao. Fonte: Acervo de Carlos Alberto Santos, s/d.

Figura 17: Na imagem a esquerda, 1: Plano geral da marouflage no hall da Biblioteca
Publica Pelotense. Na imagem a direita, 2: Detalhe no qual se observa a trama do tecido
colado a parede. Fonte: Fotos de Fabio Galli, 2015



As escaiolas na Prefeitura de Pelotas

O prédio da Prefeitura foi projetado pelo engenheiro Romualdo de Abreu e
Silva e construido por Carlos Zanotta, inaugurado em 1881(SANTOS 2007). As
intervengdes conhecidas sdo a reforma do telhado e da escadaria, realizada por Caetano
Casaretto entre novembro de 1909 e abril de 1911. O edificio sofreu restauro da fachada
e da cobertura no ano de 2006 (Figura 18). O frontispicio do sobrado de pordo alto
exibe no frontdo o brasdo da Republica, moldado pelo construtor Caetano Casaretto e
que substituiu o brasdo do Império. A fachada tripartida, decorada com elementos de
estuque em relevo, apresenta portico saliente sustentado por colunas toscanas, ao qual se

tem acesso por meio de escadaria com degraus de marmore.
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Figura 18: Aspecto da fachada da Prefeitura de Pelotas. Fonte: Foto de Fabio Galli,
2007.

No interior, nas paredes do hall da escadaria em forma de um “Y”, destacam-se
escaiolas que fingem mdarmores de rico colorido. O procedimento técnico também
reveste as superficies murais da area de circulagio — no topo da escada — e dos

corredores que levam aos gabinetes e ao saldo de assembleias. Os ornatos exploraram as



técnicas do esténcil, do trompe [’oeil ¢ do marmoreado. As duas primeiras foram
sobrepostas aos muros escaiolados, a Ultima complementa as falsificagdes do marmore

sobre madeira, e esconde a intersec¢ao dos dois pavimentos.

Nas paredes laterais do primeiro lance da escada, a escaiola ¢ rebatida e explora
formas triangulares, que se ajustam ao espaco em aclive. O revestimento apresenta, no
pano central, fingido de marmore de fundo branco com veios em cinza claro. As formas
geométricas sao limitadas por frisos nas cores: marrom e preto. Uma faixa contorna os
frisos, com simulacro de marmore branco e ramificagdes em tons do verde. As duas

paredes apresentam Oculos emoldurados por frisos estucados, fechados com vidro, que

iluminam areas de circulagdo situadas nos dois lados da escada (Figura 19).

Figura 19: Detalhes do primeiro lance da escada. Fonte: Fotos de Fabio Galli, 2014.

Na parede do fundo do patamar, a técnica explora diferentes retangulos
chanfrados nos cantos, cujas areas internas imitam o marmore branco com veios em
cinza. A disposicdo das figuras geométricas ¢ simétrica. O retangulo central ¢ maior do
que os laterais. Faixas emolduram esses espagos e simulam marmores de fundo verde

claro com fildes em verde escuro. Sdo complementadas com frisos realizados em



esténcil nas cores: preto e laranja. Uma lamina horizontal de madeira, ornada com
pintura marmoreada, que imita o mesmo marmore branco com laivos acinzentados,
esconde a divisdo dos pavimentos inferior e superior. No segundo lance da escada, a

decoracao se repete e ¢ rebatida nas duas paredes laterais (Figura 20).

Figura 20: Imagens do patamar de acesso ao segundo pavimento. Fonte: Fotos de
Fabio Galli, 2014.

Na sala de circulag@o a decoragdo ¢é rebatida nas quatro paredes e se adapta entre
os vaos (Figura 21). Nas superficies superiores das paredes, a escaiola repete retangulos
chanfrados nos cantos. No interior das figuras geométricas, a técnica copia marmores de
fundo branco com nervuras acinzentadas. Frisos em esténcil emolduram esses espacos e
utilizam efeitos do trompe [’oeil para simular volumes arredondados, com a aplicagao
de tons verdes escuros e do negro. Sdo circundados por uma area que imita 0 marmore
de fundo verde claro com sulcos em tons do verde escuro. Nas se¢des inferiores das
paredes, a técnica sugere o marmore de fundo branco com ramificagdes em diferentes
tons do azul. No centro, retdngulos horizontalizados encerram simulacros do marmore
de fundo alaranjado com estrias em tons terrosos. Nas laterais, efeitos do trompe [’oeil

iludem os volumes de pequenas pilastras.



Figura 21: Imagens da sala de circulagdo, no topo do hall da escadaria. Fonte: Fotos de
Fabio Galli, 2014.

A divisdo — superior e inferior — das paredes foi executada por meio de um friso
em esténcil, em azul escuro e negro. Nos corredores (Figura 22), os enfeites escaiolados

sdo rebatidos em todas as paredes e, repetem as ornamentagdes da sala de circulagdo.



Figura 22: Imagens dos corredores, no segundo pavimento do prédio. Fonte: Fotos de
Fabio Galli, 2014.

A moradia de Thereza Simoes Dias da Costa

A residéncia de Thereza Simdes Dias da Costa foi erguida entre os anos de 1926
e 1927, em lote de esquina das ruas Lobo da Costa e Felix da Cunha, sob
responsabilidade do engenheiro Afonso Goetze Junior (Figura 23). A caixa mural segue
a solugdo dos edificios haussmannianos de Paris, com dois segmentos de fachada que

convergem para um volume cilindrico (SANTOS, 2007). No alto desse modulo, na



secdo da platibanda cega, um medalhdo exibe o monograma da proprietdria. Ainda

habitam no local os descendentes da dona do casardo.
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Figura 23: Aspecto da fachada da residéncia de Thereza Simdes Dias da Costa. Fonte:
Foto de Fabio Galli, 2015.

Na época, a construcao apresentou elementos construtivos inovadores, como as
persianas de madeira que vedam as janelas. Hoje, o material original foi substituido por
plastico. Por volta de 1970, uma reforma resultou no rebaixamento do piso do pordo, na
substitui¢do da fiacdo elétrica e na repintura do hall de entrada. No subsolo foi instalado
um laboratério de eletronica e construido um banheiro, tornando o espago util, que

outrora era um depdsito’.

Esse exemplar sofreu poucas modificagdes e apresenta um repertdrio muito bem
preservado de ornamentagdes pictdricas. Porém, nem todos os comodos mantém as
decoragdes originais. As que ainda se conservam, sdo da época da construcao do prédio.
Predomina a técnica do esténcil, empregada em seis ambientes. Na sala de musica, o
trompe [’oeil se desenvolve em frisos que emolduram os ornatos repetidos por meio de
mascaras. A técnica do esténcil também foi usada para a decoragcdo que cobre por
inteiro as superficies murais. As escaiolas, tdo comuns nos outros edificios estudados,

revestem somente as paredes da cozinha e do banheiro.

*Informagdes obtidas através de entrevista informal realizada com José Claudio Soto Vidal,
bisneto da antiga proprietaria da moradia.



Figura 24: Aspecto da parede escaiolada da cozinha. Fonte: Foto de Fabio Galli, 2015.

Na cozinha (Figura 24), ornamentam as partes inferiores dos quatro muros. A
ornamentacao ¢ dividida em areas delimitadas por frisos. O pano central imita o
marmore branco com estrias em amarelo e laranja, circundado por uma faixa que simula
0 marmore branco com ramificagdes em vermelho. Um friso elaborado em esténcil
divide essas duas areas, composto por uma sequéncia de pérolas e baguetes de cor
marrom. Uma faixa superior, que sugere o marmore branco com laivos em vermelho, ¢
preenchida por uma sucessdo de folhas de acanto — a maneira grega — aplicadas em
vermelho. E contornada, nas duas laterais, por um friso liso e marrom. O rodapé finge

marmore cinza com veios negros.

No banheiro (Figura 25), as escaiolas revestem as partes superiores das
superficies murais e sdo rebatidas em todas as paredes. A decoragdo ¢ simulacro do
marmore branco com nervuras acinzentadas. Nas duas extremidades, frisos ondulados —
realizados em esténcil em cinza escuro — arrematam a composi¢do. As partes inferiores

dos muros receberam azulejos.



Figura 25: Aspecto da parede do banheiro revestida com escaiola. Fonte: Foto de Fabio
Galli, 2015.

As paredes da sala de musica foram enfeitadas na técnica do esténcil (Figura
26), inserida em quadrilateros emoldurados por frisos realizados em trompe [’oeil, que
simulam volumes. Uma faixa pintada de bege circunda as figuras geométricas. No
interior dos quadros, os motivos decorativos imitam o brocado, elaborados em tons
claros e escuros do creme. No falso brocado, o fundo foi aplicado no sentido horizontal,
simulando a textura brilhante do nobre tecido. A iconografia ornamental repete vasos,
flores e folhagens sinuosas. Junto as cimalhas, a decoragdo explora uma faixa
arrematada por pequenos elementos passariformes, em tons do ocre. No interior da
mesma se repetem rosas desabrochadas amarelas, botdes vermelhos e folhagens em tons
do cinza, do verde e do ocre. Trés diferentes esténceis foram usados para o colorido do
fundo da composi¢do, e receberam tintas nas cores: cinza, verde claro e rosa. Depois,
pinceladas a mao livre sobrepuseram o verde escuro, o branco e o vermelho, para

finalizar o arranjo.



Figura 26: Aspectos das decoragdes pictoricas da sala de musica. Fonte: Fotos de
Fabio Galli, 2015.

A edificacdo apresenta, no interior, quatro quartos decorados com pinturas
murais. No primeiro (Figura 27), cuja porta se abre para a sala de estar, a técnica do
esténcil foi aplicada sobre as superficies murais e explora como fundo a cor cinza.
Faixas elaboradas em pequenos losangos dividem as paredes em espagos retangulares
dispostos na vertical, aplicadas através de mascaras em tom cinza escuro. No alto da
decoracao, uma larga faixa se desenvolve no sentido horizontal e mescla elementos
geométricos e folhas de acanto, em cinco cores — o ocre, o cinza, o vermelho, o rosa e o
branco — sobre um fundo bege. Dois suportes vazados foram empregados para o
colorido do fundo, com as cores: cinza e o ocre esverdeado. Depois, com o uso do
pincel e completando a decoragdo, o artifice sobrepos pinceladas a mao livre nos tons:

ocre, branco, vermelho e rosa. Os motivos repetem as figuras de pequenos vasos, rosas



desabrochadas e folhagens dispostas em festdes, que copiam volutas. Na extremidade
superior, uma grega com pequenos losangos na cor cinza se desenvolve no sentido

horizontal.

Figura 27: Aspectos da decoragdo do primeiro quarto, cuja porta se abre para a sala de
estar. Fonte: Fotos de Fabio Galli, 2015.

No segundo quarto (Figura 28), as decoragdes sdo rebatidas nas quatro paredes
por meio do esténcil. Os muros foram seccionados formando retdngulos dispostos no
sentido vertical, que se estendem até o rodapé. As areas delimitadas receberam pintura
de cor cinza azulado. Filetes tracados com o cinza escuro definem estreitas faixas
pintadas de amarelo ou de branco. Na parte superior, um friso horizontal com margens
em amarelo claro, emoldura uma sucessdo de guirlandas constituidas de folhagens
verdes, que alternam arremates em buqués de rosas brancas ou em lagos de fita em azul,
dos quais pendem novas rosas desabrochadas. Trés mascaras foram usadas para compor
o fundo, com tintas nas cores: azul claro, verde claro e branco. Depois, pinceladas a
mao livre e sobrepostas em azul escuro, verde escuro e o branco, complementaram a

ornamentacao.



Figura 28: Aspectos da decoragdo do segundo quarto da residéncia. Fonte: Fotos de
Fabio Galli, 2015.

No terceiro quarto (Figura 29), a decoracdo em esténcil ¢ rebatida nas quatro
paredes. As superficies murais foram dividas em faixas retangulares dispostas no
sentido vertical, que se estendem até o rodapé. As se¢des receberam pintura na cor rosa.
Pequenas faixas de cor creme se inserem entre as divisdes. No alto, uma barra
horizontal ¢ limitada por uma sucessdo de pequenos passaros executados em ocre. No
interior da mesma, guirlandas de flores e de fitas se repetem e exploram o branco e o
ocre, em movimentacdo sinuosa e elegante. Dois esténceis foram usados para obter o

resultado final.

Figura 29: Aspectos da decoragdo do terceiro quarto da casa. Fonte: Fotos de Fabio
Galli, 2015.

No ultimo quarto (Figura 30), a ornamentagdo executada por meio do esténcil é
rebatida nas quatro paredes. As superficies murais foram divididas em diversas areas
retangulares dispostas no sentido vertical, que se estendem até o rodapé. O fundo da

pintura foi feito na cor branca. As sec¢des sdo intercaladas por faixas pintadas em



amarelo, emolduradas por uma sequéncia de arcos, de pontos, de bastonetes e de meias
luas, pintadas em ocre. Na parte superior, uma barra horizontal arremata os enfeites
murais. No centro, se repetem mandorlas que encerram ramalhetes com folhagens
verdes e rosas de cor vermelha, branca e rosa. Arrematando a barra, uma sequéncia de
arranjos organicos, pintados em ocre escuro e claro, explora pontos, baguetes, meias
luas, folha de acanto e pérolas em rosarios pendentes. Cinco moldes vazados foram
empregados para as cores do fundo dos ornatos: o ocre claro, o verde claro, o rosa, o
vermelho e o amarelo. Pinceladas a mao livre definiram os arremates em verde escuro,

branco e ocre escuro.

i

Figura 30: Aspectos da decoracdo do ultimo quarto decorado da residéncia. Fonte:
Fotos de Fabio Galli, 2015.

No corredor que leva aos quartos (Figura 31), a técnica do esténcil ¢ rebatida nas
duas paredes. As superficies murais foram pintadas com um tom de amarelo claro
esverdeado, e com o branco na barra horizontal, junto as cimalhas. Um friso divide
essas duas areas. No arremate superior, o procedimento técnico explora friso a maneira
grega, com guirlandas de folhas verdes e flores em azul e amarelo. No acabamento
inferior, junto ao rodapé, outro friso repete folhas mitdas de oliveira, cujos ornamentos
lembram elos de correntes de tamanhos diferentes, pintados em tons de cinza. Foram

utilizados trés moldes para a finalizagdo da faixa superior.



Figura 31: Aspectos da decoragdo do corredor que leva aos quartos da moradia. Fonte:
Fotos de Fabio Galli, 2015.

A Biblioteca Publica Pelotense

Fundada em 1875, inicialmente a Biblioteca Publica Pelotense ocupou prédio
situado na esquina das ruas General Neto e Anchieta, cedido pelo Visconde da Graga
em 1876. A pedra fundamental da construcao foi lancada em 7 de setembro de 1878. O
edificio térreo erguido pelo construtor José Isella foi finalizado dez anos depois, em
1888 (SANTOS, 2002). No ano de 1911 foi iniciada a constru¢do do segundo piso,
projetado por Caetano Casaretto e inaugurado em 1913 (Figura 32). No interior, a
proposta teve como ponto alto a escadaria em forma de um “Y”, que leva ao segundo
pavimento e ao saldo principal. Colunas de ferro estruturam as passarelas do grandioso
hall de circulagdo, coberto com teto zenital. As paredes que limitam o espago receberam
decoracdes pictoricas parietais, nas quais se intercalam as técnicas do esténcil e da

pintura a mao livre.



Figura 32: Imagem da fachada da Biblioteca Publica Pelotense. Fonte: Foto de Fabio
Galli, 2013.

No vestibulo de entrada ja € possivel vislumbrar a riqueza empregada na
decoragao do interior do edificio. Nessa area sdo encontradas as técnicas da escaiola, da
marouflage e de pinturas a mao livre. As escaiolas decoram os rodapés, com fingidos de
placas de pedras aplicadas de maneira desencontrada, unidas com junta seca. Sao
simulacros de brechas portuguesas e de marmores, cujas ramificagdes exploram cores

diversas, predominam os tons terrosos e os acinzentados (Figura 33).

Figura 33: Na imagem, detalhe do arranjo das escaiolas em placas no hall de entrada.
Fonte: Foto de Fabio Galli, 2013.



Nas paredes estdo dispostas duas pinturas realizadas através da marouflage,
emolduradas por suportes de madeira. As obras figurativas seguem os canones classicos
e exploram alegorias das artes liberais. Uma delas alude a pintura e a musica (Figura
34). Uma musa estd em pé com um pincel numa das maos ¢ uma paleta na outra,
sentada aos seus pés outra musa toca um violino e um putto segura uma partitura. As
figuras estdo dispostas sobre nuvens, em um céu etéreo. Com as mesmas caracteristicas
formais, a segunda cena alegorica remete a poesia e a literatura (Figura 35). Uma musa
estd em pé e de costas para o espectador, com um dos bracos estendido e o outro
perfilado contra o corpo, tem na mao uma cartula e parece declamar. Sentada aos seus
pés, outra musa 1€ um livro e um putto alado sustém o volume. Ambas as representagoes
pintadas a mao livre exploram buqués de rosas. A cor verde predomina nos dois

quadros, que contrasta com os tons do rosa das flores e das tunicas.



Figura 34: Alegoria da musica na técnica da marouflage. Fonte: Foto de Fabio Galli,
2015.



Figura 35: Alegoria da poesia e da literatura na técnica da marouflage. Fonte: Foto de
Fabio Galli, 2015.

No andar térreo, restam apenas as escaiolas que revestem os fustes das colunas
do hall de entrada, com fingidos de marmore de fundo ocre claro e veios acinzentados.

Provavelmente, os nds dessas nervuras foram obtidos pela aplicacdo de uma pena de

ganso (Figura 36).



Figura 36: Detalhe do fuste de uma coluna decorado com escaiola, no pavimento
térreo. Fonte: Foto de Fabio Galli, 2015.

No andar superior os esténceis estdo distribuidos de forma simétrica, cujos
ornatos preenchem os espacos interiores dos elementos estucados — sobre os arcos que
levam ao saldo, e sobre as varias portas que se abrem para o vasto ambiente de
circulagdo. As pinturas artisticas exploram o branco e tons escuros e claros do ocre,
representam guirlandas fitomorficas sinuosas, que delimitam medalhdes onde se
inserem ramalhetes de flores (Figura 37). No interior dos medalhdes, dez diferentes

paisagens bucolicas foram concebidas.

Figura 37: Decoracdes em esténcil sobre os arcos e os vaos das portas do sagudo.
Fonte: Fotos de Fabio Galli, 2015.



CONCLUSAO

A pintura mural foi desenvolvida por diversas culturas, desde a Pré-Historia aos
tempos atuais. No mundo ocidental, as decoracdes parietais exploraram diferentes
materiais, técnicas e iconografia, com variados objetivos e caracteristicas peculiares aos
locais e aos periodos histdricos e artisticos nos quais se manifestaram. Nessa trajetoria,
os procedimentos, a matéria prima ¢ os temas se diversificaram. No Brasil do final do
século XIX e inicio do XX, as decoragdes das superficies murais internas repetiram os
modelos estéticos europeus e foram aplicadas as paredes dos ambientes dos prédios
ecléticos da época, erguidos nos grandes centros urbanos do pais. As ornamentagdes
variadas alcangaram as cidades periféricas, como Pelotas. Muitas técnicas e iconografia
foram introduzidas na cidade por construtores, artistas e artifices estrangeiros. Foram
elencados trés edificios ecléticos neste artigo, selecionados pela qualidade dos arranjos
ornamentais parietais e, pela facilidade de acesso aos interiores dos prédios. Os limites
temporais da pesquisa foram definidos pelas datas de 1878 e 1927. Os enfeites
pictoricos das superficies murais internas desses exemplares arquitetonicos exploraram

as técnicas: da escaiola, do esténcil, da marouflage, entre outros.

O procedimento técnico mais representativo foi a escaiola, encontrada em todos
os edificios estudados, revestindo totalmente as paredes com amplos fingidos de
marmores coloridos ou — em menor numero — com simulacros das brechas portuguesas.
Na maior parte dos exemplos registrados, as paredes foram divididas em duas areas —
superior ¢ inferior. O esténcil foi empregado para compor frisos sobrepostos as
escaiolas, disfarcando as emendas do revestimento estucado, reforgando as divisdes dos
muros em se¢des geométricas com angulos chanfrados ou arredondados e, emoldurando
os arranjos criados por meio das falsas superficies pétreas. Através da aplicacdo de
diferentes mascaras, o repertorio compositivo dos frisos apresentou filetes retos e
geometrizados, rosarios de pérolas e baguetes, trancados de cordas, icones geométricos

e organicos, passariformes e fitomorficos.

Os moldes ou esténceis também foram usados para a aplicagao de tintas em
camadas e cores sobrepostas, para cobrir por inteiro as superficies das paredes dos
principais aposentos das casas, com motivos florais, geométricos ou organicos. Varios
exemplares — ainda existentes e em bom estado de conservagdao — foram registrados na
sala de musica, em quatro dormitorios e num corredor da antiga residéncia de Thereza

Simodes Dias da Costa. Os frisos elaborados em trés quartos e na sala de musica foram



finalizados com pinceladas a mao livre. O trompe [’oeil foi aplicado sobre as superficies
escaioladas, simulando volumes de colunas, pilastras e painéis reentrantes ou salientes,
visiveis nas ornamentacoes das paredes do 4all da escadaria e na sala de circulacao do

segundo pavimento da Prefeitura Municipal.

A marouflage foi técnica usual na ornamentacdo dos muros internos das
edificacoes ecléticas de Pelotas, que exploraram paisagens e figuras humanas, como foi
exemplificado através das decoragdes dos forros dos tetos do sobrado geminado de
Judith Assumpcdo, eliminadas em restauragdo recente. Porém, dentre os edificios
arrolados na pesquisa, somente um ainda exibe o procedimento ornamental: os dois
amplos quadros alegdricos das artes liberais, agregados as paredes do /all de entrada da

Biblioteca Publica Pelotense, nos quais se destacam as figuras de musas e de putti.

A iconografia das decoragdes murais pelotenses repetiu simulacros de marmores
coloridos e das brechas portuguesas, alegorias mitologicas, paisagens, elementos florais,
organicos e geométricos, passariformes, fitomorficos e antropomorficos, inspirados nos
modelos europeus. Os executores dos arranjos decorativos permanecem no anonimato,
poucos sdo os nomes conhecidos dos artistas e artifices que se dedicaram a estas

atividades, para a ornamentagao das paredes interiores das casas.
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