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RESUMO

O objetivo deste trabalho é apresentar a arte funeraria no Cemitério Municipal de Juiz de
Fora, tendo como recorte de analise as imagens femininas das chamadas pranteadoras. As
obras analisadas, localizadas no tadmulo da familia Tostes, fazem aluséo a figuras femininas da
Antiguidade Classica greco-romana e foram ressignificadas por valores cristdos tipicos dos
cemitérios brasileiros ao longo dos séculos XIX e XX. Os cemitérios, quando surgem, por
volta do século XIX no Brasil, tinham como objetivo principal separar vivos e mortos por
questdes sobretudo de carater higiénico. Com a implementacdo sistematica destes locais,
enquanto os mais adequados para dar-se o devido fim aos mortos, observa-se que a morte
encontraria um novo sentido. Adotou-se o carater de exaltacdo dos mortos e a arte serviu de
suporte para esse novo significado dado ao morrer.
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INTRODUCAO

Os cemitérios no Brasil, tal como os conhecemos, sdo relativamente recentes. Seu
surgimento aconteceu de forma abrupta no século XIX, e inicialmente. apenas a fim de se
resolver questbes sanitarias. Durante todo o periodo colonial, os mortos foram sepultados
dentro e nos arredores das igrejas catolicas; essa tradicdo de origem europeia fora herdada
devido a colonizagdo portuguesa. O habito de enterros dentro das igrejas ficaria conhecido
como ad sanctos, conforme ALMEIDA (2007, p.100):

[...] fazem parte de um rito religioso que marcou o comportamento cultural do
homem ocidental durante séculos e a coabitacdo entre mortos e vivos, num mesmo
espacgo, nao era considerado um problema. Entretanto em meados do século XVIII
esta questdo entra em pauta de discussao, tornando-se intoleravel a convivéncia.

No inicio da Idade Média, na qual a Igreja passou a ficar incumbida pelo cuidado com
0s mortos, ndo havia por parte desta, nem de seus fiéis, qualquer preocupagdo com o destino

final que se daria aos cadaveres, sobre isso ha que se destacar a consideracio que ARIES
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(1989, p.25) faz: “contanto que o conservasse dentro de seus limites sagrados.” Contudo, é
necessario compreender que as sepulturas individualizadas nunca foram totalmente abolidas,
apenas ficaram restritas a certos grupos e situacoes.

Durante o final do século XVIII e inicio do século XIX temos na Franca o
ressurgimento dos cemitérios fora dos centros urbanos. Os médicos franceses acreditavam que
esse contato quase promiscuo entre vivos e mortos era foco causador de epidemias. De acordo
com ALMEIDA (2007), percebe-se que os cemitérios como os conhecemos atualmente nédo
remontam a um longinquo passado, pelo contrario: foram reinventados na Franca do final do
século XVIII e inicio do século XIX com base nos cemitérios da antiguidade romana,
entretanto sob novas alegagdes, isto é, as sanitarias.

O Brasil acabou por ser fortemente influenciado pela medicina social francesa, assim
seguiria 0 seu modelo sanitario, por acreditar que este resolveria parte dos problemas de saude
publica. A arte funeréria surge como uma das consequéncias dessa separagdo, de vivos e
mortos, e foi fortemente influenciada pelo positivismo, como nos aponta ARIES (1989, p.
50): “[...] o carater exaltado e comovente do culto dos mortos ndo ¢ de origem cristd, mas sim
de origem positivista; os catolicos filiaram-se a ele em seguida, tendo-o assimilado com
tamanha perfeicdo que logo acreditaram-no nascido entre eles.”.

A escultura funeraria ndo foi a Unica consequéncia desta ressignificacdo da morte:
outros profissionais enxergaram na criacdo dos cemitérios uma possibilidade de fazer
negocios. Fotografos, funerarias, floriculturas, jornalistas, todos de certa forma ganharam com
essa ressignificagdo. O ato de externalizacdo do luto acabou por criar um “mercado da morte”,
no qual ndo se lamentava ou temia a morte de si, mas doutrem.

As estratégias de se fazer a memdria do morto variaram ao longo dos séculos XIX e
XX, mas comecaram a perder forca em meados dos anos 1930, quando a sociedade passava
por transformacdes, conforme BORGES (2002, p.292):

A partir de 1929, a burguesia [...] restringiu seus gatos em razao da crise econdmica
que se alastrou por todo o pais; as obras tumulares grandiloquentes passaram para
segundo plano, tornando-se raro esse tipo de construcdo. Ao mesmo tempo, mudava-
se 0 gosto estético da sociedade, que preferia agora tumulos mais simples,
horizontais, de linhas geométricas simplificadas, revestidos de granito ou marmore
cinza e com poucas pegas escultéricas de bronze e poucos atributos culturais,
influenciados pelo art-deco.

Deve-se também considerar os cemitérios jardins, que sugiram no século XX no Brasil
como uma alternativa “moderna” aos sepultamentos, ou, a0 menos, se fizeram vender assim.

A cremacdo, ainda cara atualmente, vem ganhando cada vez mais adeptos. Isso explica, em



termos, o porqué dos cemitérios de modelo oitocentista estarem cada vez mais abandonados.
A vida no século XXI que BAUMAN (2007, pp. 106-151) caracterizou como
“modernidade liquida” acabou por dissolver os nés instituidos pela sociedade moderna em
relacdo aos seus modos de viver, podendo ser observadas nos costumes funebres certamente.
Na atualidade n&o se tem tempo para sofrer o luto, esvaziou-se o papel que os mortos tinham,
assim como a frequéncia de visitas aos cemitérios, o negar da morte, gracas aos avancos da
medicina que garantem cada vez mais uma vida longeva, também nos ajudam a entender o
porqué de ndo querermos pensar na morte. A morte esta cada vez “mais distante”, uma vez

que se espera morrer na velhice.

1. O CEMITERIO MUNICIPAL E SEU IMPACTO NA RESSIGNIFICACAO DA
MORTE

O Cemitério Municipal Nossa Senhora Aparecida de Juiz de Fora, conhecido
popularmente apenas como Cemitério Municipal surgiu como reflexo dos valores e medidas
higienistas implantadas na Europa entre os séculos XVIII e XIX, os quais ja foram discutidos
anteriormente. Estes conceitos suscitavam a separacao de vivos e mortos. O espaco fanebre
foi inaugurado em 2 de novembro de 1864, num dia de Finados, e este foi 0 primeiro espaco
publico destinado exclusivamente a este fim em Juiz de Fora, segundo COSTA (2007, p.28).

A partir de sua criacdo, a cidade passaria por uma grande mudanca com relacdo ao
destino que se dava aos mortos. Os cemitérios surgem no Brasil de modo a se estenderem por
todo o territério por volta da segunda metade do século XIX. Os motivos foram diversos para
0 atraso, entre a devida aplicacdo da legislacdo introduzida no Brasil no inicio do século XIX
e sua efetiva aplicacdo para a construcdo pelas cidades e vilas do Império.

De acordo com COSTA (2007, p.37), no caso de Juiz de Fora as discussdes na Camara
comecaram por volta de 1855, mas o cemitério s6 comegou a ser construido de fato por volta
de 1863, sendo assim, oito anos apds um surto de colera que atingiu a cidade. As epidemias
eram frequentes pelas cidades brasileiras e quase apressavam a construcdo de cemiterios. Os
médicos higienistas atribuiam aos mortos sua causa, mas também, a falta de saneamento
urbano das cidades brasileiras.

Em Juiz de Fora, a epidemia teria sido fraca levando ao 6bito poucas pessoas. Segundo

! Sobre a secularizacdo da morte, recomenda-se a leitura de COSTA, Fernanda Maria de Matos. A morte

e o morrer em Juiz de Fora: Transformacao nos costumes funebres (1851-1890). Dissertacdo (Mestrado em
Historia) — Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Juiz de Fora. Juiz de Fora: 2007.



COSTA (2007), este fator seria uma possivel razdo para a construgdo do cemitério ter iniciado
apenas oito anos depois do surto. A seculariza¢do do morrer ao longo do século XIX impactou
a relacdo que se tinha com a morte, e por isso derivou numa série de transformacdes nos ritos
mortuarios pelo Império, estabelecendo uma nova forma de se vivenciar a experiéncia dos
sepultamentos.

Na cidade de Juiz de Fora a tradicdo anterior fortemente marcada pela religiosidade
catdlica devocional delegava a Igreja a responsabilidade com os mortos. Uma vez proibido
este habito funebre, a memoria do que era um “bom sepultamento”, isto ¢, dentro das igrejas
ndo fora apagada por completo, mas teve de ser reinventada.

O cemitério foi inicialmente administrado pelo paroco local, padre Thiago Mendes
Ribeiro e por um zelador o Sr. Victorino da Silva Braga, ambos administraram o espaco até
suas mortes, em 1890 aproximadamente.” O Cemitério Municipal de Juiz de Fora néo era o
unico local de sepultamento da cidade no século XIX e inicio do século XX. Juiz de Fora
também contava com o Cemitério da Gloria, mas os sepultamentos no Gltimo eram restrito
apenas aos irmaos.

O zelador Hilario Mendes Horta, quem sucedeu a administracdo do cemitério ap6s o
falecimento de Victorino da Silva Braga alegava que o espago, ndo dispunha de vagas
adequadas para 0s numeros sepultamentos que aconteciam ali. Conforme um relatério

descritivo que o proprio zelador fez em 1912:

O terreno do cemitério nestes ultimos annos tem difficultado extraordinariamente os
enterros devido ao augmento notavel do obituario ndo sendo de extranhar-se pelo
augmento da populacdo.[...] Lembro a V.E. a conveniencia do fechamento do
cemitério da Gloria, pois este muito prejudica a renda do cemiterio municipal e
augmenta consideravelmente o nimero de indigentes, visto que nelle ndo é aceito
quem ndo for irmdo daquella sociedade ou quem nio pagar o que for exigido [...].3*

Era necessaria a constru¢do de um outro local para sepultamentos, ou a ampliacdo do
antigo cemitério, a fim de permitir a manutencdo dos sepultamentos. Este impasse se resolveu
quando a proprietaria do terreno ao lado, sendo vitva e herdeira do Coronel Jodo Evangelista,

resolve doar & Camara, o terreno que era de sua propriedade.’

2 A administracdo do espaco foi compartilhada entre o paroco Thiago Mendes Ribeiro e o zelador

Victorino da Silva Braga até a secularizacdo dos cemitérios, quando a Igreja perdeu esta funcdo, o que coincide
com data aproximada de falecimento de ambos. Sobre isso ver mais em: COSTA, F. (2007).
3 Respeitar-se-a sempre a grafia original dos documentos citados.
Arquivo Historico da Prefeitura de Juiz de Fora — Fundo Camara Municipal Republica Velha — |
Cemitérios — Documentos Diversos — 1892-1930.

Sobre esta questdo, as atas da Camara Municipal de Juiz de Fora da década de 1910 até 1925,
disponiveis no Arquivo Historico da Prefeitura de Juiz de Fora, relatam esta doagdo, no qual a Unica exigéncia de
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De acordo com a planta de 1925 a obra teria comegado no mesmo ano e também em
1925 a ala nova foi inaugurada, conforme placa inaugural pregada na entrada do cemitério.

Figura 1. Planta de Ampliagdo do Cemitério Municipal, com marcacéo digital em negro da area onde o tamulo
dos Tostes viria a ocupar. A obra foi autorizada por Jonas Bastos, engenheiro e fiscal de obras do municipio em
28 de Abril de 1825 — Fundo Plantas do Arquivo Historico da Prefeitura de Juiz de Fora.

Supde-se que tdo logo inaugurado a venda de perpetuidade de tumulos tenha sido
iniciada. A familia Tostes adquiriria um dos melhores quinhdes disponiveis na chamada ala

nova.
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Figura 2. Vista aérea do Cemitério Municipal de Juiz de Fora — Fonte: Google Mapas (2013)

Posicionado na entrada do cemitério, a familia conseguiu, mediante a compra da

Dona Mariana Evangelista, foi um local para erigir um tamulo para seus familiares.
6 Marcou-se digitalmente de branco a area onde o timulo analisado esta localizado.



perpetuidade, o direito de ter uma sepultura individualizada num local de destaque, uma vez
que qualquer um que passasse pela na nova entrada principal, agora localizada entre as duas

alas, conseguiria observar o timulo dos Tostes, como inclusive, ainda acontece.

2. AASCENSAO DAARTE FUNERARIA EM JUIZ DE FORA

A arte funeraria, no caso juiz-forano, surgiu como uma ressignificacdo do morrer,
conforme ja mencionado, e estava a luz do que acontecia por todo Império. Ndo havia a
preocupacdo em adornar os timulos em Juiz de Fora, assim como em todo o Brasil até o
século XIX. Antes do surgimento dos cemitérios, 0s mortos eram entregues a Igreja e cabia a
ela dar-lhes o devido fim, o que ndo dava de modo geral espaco para individualizacdo da
sepultura.

A documentacdo referente a testamentos, inventérios, assim como a documentagdo
administrativa do cemitério, disponiveis no Arquivo Historico da Prefeitura de Juiz de Fora e
Arquivo Central da UFJF, demonstra que, de fato, havia semelhancas nos costumes funebres
da cidade com o contexto nacional.

O aporte documental nos permite também compreender que o fazer da memoria do
defunto era incumbéncia quase sempre dos familiares. N&o hé registros que demonstrem uma
preocupacdo com as caracteristicas da sepultura a ser utilizada, sequer no caso de pessoas que
estavam doentes a morreriam em pouco tempo.

Os mortos ganharam um papel na cidade que nunca tiveram. As visitas ao espaco
fanebre se tornariam rotina, principalmente em datas comemorativas, como Finados. Esses
acontecimentos sao essenciais para compreendermos o surgimento das marmorarias dedicadas
a arte funeraria no Brasil e em Juiz de Fora, cujos marmoristas estiveram atentos a essa
transformacdo e perceberam a possibilidade de fazerem negdcios neste novo contexto.

Conforme relatou o zelador Victorino da Silva Braga:

Estando proximo o dia de finados 2 de Novembro e o cemitério nesse dia é vizitado
por milhares de pessoas e por isso preciso consessdo da Intendéncia para fazer a
capina, limpeza e concertos necessarios cuja despeza ndo excederd a cem mil reis
que serdo pagos com o rendimento do mesmo,|[...]"

Em Juiz de Fora, o primeiro estabelecimento dedicado a arte funeraria foi o

! Grafia original do documento, disponivel em: Arquivo Historico da Prefeitura de Juiz de Fora — Fundo

Camara Municipal Republica Velha, V° Parte — Orgéos e Funcionérios da Camara — 1° - Cemitério — 126 —
Correspondéncias expedidas e recebidas entre o Administrador do Cemitério e o Presidente da Camara, Ano
1890.



estabelecimento dos marmoristas Pereira & Costa. Eram profissionais possivelmente de
origem luso-brasileira e anunciavam seu oficio diariamente na imprensa local, 0 que nos
permite supor que havia ptblico para consumir seus servicos.®

Muitos profissionais se dedicaram aos mortos ao longo dos séculos XIX e XX,
principalmente com o grande fluxo de imigrantes que chegava as Américas no periodo®.
Alguns desses imigrantes dominavam o oficio da marmoraria e outras técnicas necessarias a
nova “economia da morte”.

Assim, aproveitando-se do crescimento econdmico proporcionado pelo cultivo do café
na cidade e pelos valores burgueses, temos em Juiz de Fora, como ocorreu em outras cidades
brasileiras, as condi¢cGes necessarias para 0s marmoristas. Estes profissionais buscavam na
pujanca econdmica do lugar e no desejo pela modernizacao das cidades um local para prestar
Seus servicos, que nao atendiam somente aos cemitérios, mas a quaisquer necessidades
construtivas.

ApoGs Pereira & Costa, todos os outros marmoristas instalados em Juiz de Fora, de
acordo com os anuncios dos chamados Almanaques (livros de publicidade) e Pharol, eram
imigrantes italianos. Estes profissionais estavam preparados para fornecer a cidade dos
mortos, que era seu principal mercado, tudo aquilo de mais moderno de que a cidade dos
vivos poderia dispor. Nesse sentido BORGES (2002, p.130) considera que:

A efervescéncia narcisista, tipica da burguesia, levou a nova classe a querer registrar
suas particularidades nos cemitérios, que se tornaram o local propicio para:
perenizar o individualismo do homem, recém-valorizado apds a morte, romper o
anonimato das pessoas que passam a promover-se, a distinguir-se dos demais;
adquirir propriedades perpétuas, cabendo aos homens poderosos o melhor quinhédo
da vida eterna.

Os cemitérios acabaram por demarcar o periodo de transicdo nos costumes funebres,
pois, ao contrario do que hoje possam parecer, ndo eram feitos exclusivamente para 0s

mortos, mas eram, sobretudo para os vivos. A necessidade de se distinguir usando a arte foi

8 No sitio da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, o Jornal Pharol é possivel consulta online com

todas as edigBes do periddico que sobreviveram ao tempo. Pereira & Costa fizeram o primeiro antincio em 1876,
em 1877 dissolvem a sociedade ficando estd aos cuidados apenas de Pereira, no mesmo ano, ndo ha mais
anuncios da marmoraria, nem nos seguintes. Sobre isso, acredita-se que Pereira tenha encerrado o negdcio ou
falecido. Péagina consultada 20 de Outubro de 2013. Disponivel em:
http //memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=258822 Acesso em: 30.out.2014

A esse respeito, ver GIROLETTI (1988: p.19-20): A m&o de obra imigrante, qualitativamente superior
a do escravo, era dotada de certas habilidades profissionais extremamente funcionais face as mudancas que se
processavam. Além de conhecimentos de agricultura, os imigrantes dominavam uma gama de técnicas artesanais
e manufatureiras relativamente diversificadas que variavam desde a transformacéo de alimentos (banha, salame,
farinha, massa de tomate, conservas, massas, doces, bebidas...) até a fundigéo de ferro.
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observada por BOURDIEU (2010, p.65) que considerou:

Sabendo que a maneira € uma manifestacdo simbdlica, cujo sentido e valor
dependem tanto daqueles que a percebem quanta daquele que a produz,
compreende-se que a maneira de usar bens simbdlicos e, em particular, daqueles que
sdo considerados como atributos de exceléncia, constitui um dos marcadores
privilegiados da “classe”, a0 mesmo tempo em que o instrumento por exceléncia das
estratégias de distingdo, ou seja, na linguagem de Proust, da “arte infinitamente
variada de marcar distancias.

A producéo de esculturas com carater marcadamente simbodlico também foi aplicada
aos cemitérios, durante o que MOTTA (2008) e VOVELLE (1997) chamam de “periodo aureo
da arte tumular” que no caso brasileiro teria acontecido entre 1860 a 1930.

A criacdo do Cemitério Municipal de Juiz de Fora acabou por dar a cidade um lugar de
memoria. NORA (1993) observou que nas sociedades modernas houve uma fragmentacéo da
vida coletiva e dos costumes que lhe garantiam certa coesdo, proporcionando assim a
ascensdo do individualismo. Com base na reflexdo de NORA (1993) e estendendo-a, observa-
se gque 0s cemitérios oitocentistas representaram uma fragmentacdo do que os familiares
entendiam dentro da tradi¢éo anterior, por um enterro digno, e assegurador da vida eterna.

BION (2008, p.26) observou que: “[...], a presenga de um catolicismo marcadamente
tradicional pode ser observada na regido desde os primdrdios da fundacdo do povoado de
Santo Antonio do Paraibuna.”. E assim, ainda para BION (2008), outra marca de um
catolicismo devocional em Juiz de Fora é que as familias detinham uma relacdo muito
proxima com seus santos de devocdo, 0s consideravam como seus protetores, estes santos
estavam presentes dentro das casas em oratorios representados por imagens.

As afirmacdes de BION (2008) nos permitem entender o porqué da presenca marcante
de imagens ligadas ao catolicismo no Cemitério Municipal. Santos e anjos estdo espalhadas
por inimeros timulos e essa forma de vivenciar a fé ultrapassaria o século XI1X chegando até
aos dias atuais, onde as familias ndo aboliram totalmente 0 uso de imagens santas sobre os
tamulos.

O que foi discutido até agora demonstra que o cemitério deixou a igreja, mas ela
acabou por mudar-se para 0 cemitério, sempre € claro, adequando-se aos costumes funebres
do momento. No entanto, nem todas as familias optaram pelo discurso religioso representado
por figuras tdo evidentes do catolicismo devocional. Algumas extrapolaram essa experiéncia,
como € o caso da familia Tostes, que, sendo uma familia de posses, pode ultrapassar os limites

da representacao tradicional do luto.



3. AS PRANTEADORAS E ESTRATEGIAS DE MEMORIA NO TUMULO DOS
TOSTES

Antes de discorrermos sobre o papel das pranteadoras e possiveis significados e razdes
pelas quais a familia optou por tal discurso alegorico, faz-se necesséario conhecer quem foi o
primeiro a ser ali sepultado. O jazigo foi erigido para a familia como um todo, segundo consta
inscrito no préprio timulo, “jazigos perpétuos da familia”. O primeiro a ser sepultado de
acordo com inscricdo lapidar, foi Candido Teixeira Tostes (1842-1927).

Em Salvo Erro ou Omissdo (1979) é possivel encontrar algumas informacgoes
pertinentes sobre sua biografia. De acordo com a obra de FILHO PROCOPIO (1979, p.71):

Natural de Mar de Espanha — MG — Filho de Jodo Antdnio Dias de Resende Tostes.
Advogado. Diretor do Banco de Crédito Real de Minas Gerais (1899). Cafeicultor
da “Sao Mateus”, a mais produtiva fazenda do Estado de Minas (1905-1925). Titular
de rua e do Instituto de Laticinios Candido Tostes. Grande investidor imobiliario,
acionario e de capitais.

Com bases nestas informacdes, é possivel perceber que Candido Teixeira Tostes era
uma pessoa abastada, influente na politica e na economia da cidade, homem de muitas posses,
e tendo falecido dentro do contexto de exaltagdo dos mortos, era um sujeito propicio a receber
uma homenagem monumental vinda de seus familiares.

A viliva, herdeira de seus bens com seus filhos, deixou descrito na inscri¢do lapidar o
tributo que prestava ao falecido esposo/pai: “EM MEMORIA DO DR. CANDIDO TEXEIRA
TOSTES * 5-2-1842 T 9-4-1927 AO AMANTISSIMO ESPOSO E PAE, TRIBUTO DE
SAUDADE E GRATIDAO DE MARIA LUIZA DE REZENDE TOSTES E FILHOS”.*

Outros familiares seriam homenageados no jazigo, como Jodo de Rezende Tostes
(morto em 1950): “ALMA NOBRE E FIEL A ETERNIDADE LEVOU-TE A MORTE EM
LUTUOSO VEU, DEIXANDO OS TEUS EM PERENAL SAUDADE MAS COM A
CERTEZA QUE ESTAS NO CEU! PALMAM QUI MERUIT FERAT”.M

A estratégia memorial que a familia optou por fazer para seus entes, foi a de exaltacéo

da memdria do morto, tomando-o0s como exemplo, para a sociedade a familia e para sociedade

10 Optou-se por transcrever literalmente as inscri¢des lapidares, obedecendo inclusive normas

ortograficas da época.
! Frase em Latim que significa: A gléria para quem a merega.



juizforana. Nesse sentido, CANDAU (2012, p. 139-140) contribui para compreendermos por
qual motivo familia tdo abastada quis através de inscri¢cGes lapidares e alegorias construir a
memoria de seus ancestrais: “salvaguardando a memoria dos ancestrais, ele também protege a
sua. Se durante a reconstituicdo de filiacdo ele encontra a possibilidade de embeleza-la ou
enobrecé-la, certamente, tirara proveito identitario evidente.”.

Seja através de discursos lapidares, seja pelas pranteadoras, o objetivo era criar uma
imagem quase mitificada dos mortos. A familia optou pelo discurso das pranteadoras em
detrimento de figuras recorrentes no cemitério como anjos e santos. Cada uma das alegorias

escolhidas possui um significado diferente.

FIGURA 3: Jazigo da Familia Tostes — Fonte: O Autor 2013

A presenca dos valores greco-romanos embutidos nas pranteadoras é comum na arte
funeraria. PANOFSKY (2004, p.67): “[...] Na arte italiana e francesa dos séculos XVII e
XVIII encontramos um grande numero [...] de empréstimos direitos e deliberados dos
motivos classicos, sendo que os temas pagdos eram transformados segundo as ideias cristas”.

Em sua dissertacdo intitulada A antiguidade Classica na Representacdo do Feminino:
Pranteadoras do Cemitério Evangélico de Porto Alegre (1890-1930), CARVALHO (2009, p.
202) observou as caracteristicas que a mulher tinha quando retratada nas artes, em alusao ao

referencial neste contexto:

A influéncia da antiguidade classica foi um referencial fortemente adotado na
caracterizagdo das pranteadoras [...], ao privilegiar a moda greco-romana, em



quitons, himations, tdnicas, sandalias e penteados.[...], sua representagdo é buscada
da antiguidade classica, e por raras vezes imbuidas de significados cristdos, por
exemplo quando aparecem vinculadas a cruz. Alguns dos signos que elas carregam
podem ser interpretados tanto no universo cristdo quanto classico, assim como a
prépria pranteadora, que usa manto e véu, pode ser interpretada como a Virgem
Maria ou como um sacerdotisa. Existe uma forte dualidade entre os signos e as
representagoes.

As obras analisadas foram importadas da Italia e sdo de autoria de artistas italianos
diferentes. Foram feitas em uma ou, talvez, duas oficinas de marmore, sendo estas: a oficina
de Luca Arrighini e seus filhos, no qual Enrico Arrighini, foi quem assinou quatro das cinco
obras analisadas; e uma assinada por Prof Bozzano, no qual ndo se sabe ao certo, se
trabalhava com os Arrighini, se foi professor dos marmoristas desta oficina ou se apenas
vendeu a obra para a marmoraria importadora em Juiz de Fora, assim como deve ter ocorrido
com as obras de Enrico Arrighini.

De acordo com o sitio Museo dei Bozzetti, a empresa foi fundada em 1870 por Luca
Arrighini; seus dois filhos, Enrico e Giulio, quando atingiram a maioridade, decidiram
colaborar com seu pai e, ap6s sua morte, continuaram o trabalho artistico em marmore com
grande sucesso. Por volta dos anos cinquenta, Giulio aposentou-se do negécio que foi
continuado por Enrico com seu filho Nicola, que, em 1955, herdou a empresa de seu pai
Enrico ap6s seu falecimento. A respeito da familia Arrighini, pode-se dizer que a formacéo de
cada um dos componentes foi feita em escolas de arte e aprenderam seu oficio em
laboratérios.*?

Observa-se que os Arrighini estavam bastante organizados e preparados para atender
as diversas demandas do mercado de arte, faziam obras para decoragdo de: timulos, pragas ou
decoracdo para edificacBes diversas, haviam-se profissionalizado ao longo dos anos e
dominavam o saber-fazer da escultura, aprendido, em escolas de arte na Italia. Ademais
contavam com profissionais contratados por eles, que Ihes davam suporte, a familia inclusive
continua no ramo de escultura atualmente.

Prof Bozzano é o outro marmorista com nome grafado em uma das alegorias. Nasceu
em Génova em 1858, formado na Academia de Belas Artes da Liguria em Génova, em 1873,
sob a orientacdo de Cevasco. Em 1892, obteve o reconhecimento por trabalho preparado.
Executou obras significativas para o cemitério de Staglieno em Génova, para a Igreja do
Santissimo Rosario, em Washington entre outras. Em 1893, obteve a cadeira de escultura na

Escola de Belas Artes de Pietrasanta, onde lecionou até 1929, tornando-se um importante

12 Texto adaptado e traduzido da lingua italiana.. Disponivel em:

http://www.museodeibozzetti.it/assets/files/mdb/collezione/laboratori/s001220.php Acesso em 15.out.2014
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ponto de referéncia para geracOes de artistas que se formavam na escola, faleceu em 1939 em
Viareggio.*®

Devido a caréncia de documentacdo sobre o pedido de confec¢do do timulo, ndo se
pode afirmar ao certo como de fato tudo procedeu. Entretanto, ao se pensar dentro do contexto
de confeccédo de outros timulos, no mesmo cemitério na cidade, supde-se que as obras foram
encomendadas por uma marmoraria local a pedido dos familiares. Essas marmorarias
encomendavam da Italia muitas obras, conforme os proprios anuncios dos Almanaques.
Quando chegavam a cidade, os marmoristas locais tinham apenas o trabalho de disp6-las no
timulo conforme o desejo da familia.

As alegorias foram analisadas individualmente para facilitar a leitura deste trabalho.
Optou-se por observar seus possiveis significado e usos, as obras também foram avaliadas em
conjunto para serem entendidas como um todo.

A alegoria que se encontra na parte mais baixa do tamulo é de autoria de Prof Bozzano
e € a Unica assinada por ele neste timulo e no cemitério. Trata-se de uma pranteadora que esta
disposta de forma privilegiada, na altura dos olhos de quem passa pelo corredor principal da

ala nova do cemitério.

Figura 4. Alegoria da Lembranca — Fonte: O Autor (2013)

A pranteadora de Prof Bozzano representa a lembranca; seus tracos delicados
representam uma mulher europeia, fazendo referéncia aos padrdes classicos greco-romanos de

escultura e beleza. Com a méo esquerda levada ao peito, olhar rebaixado em sinal de tristeza e

13 Texto adaptado e traduzido da lingua italina. Pagina consultada 15 de Outubro de 2014. Disponivel em:

<http://www.museodeibozzetti.it/assets/files/mdb/collezione/artisti/s000337.php>



saudade, veste um quiton de mangas longas, a veste possui planejamento. Também possui um
véu cobrindo seu rosto, fazendo dupla alusdo a um sacerdotisa ou a Virgem, e segura uma
coroa de flores com a mao direita. A pranteadora usa sandalias com 0s pés amostra e esta com
0S pés sobre uma espécie de escada, na qual tem o pé esquerdo no degrau superior e o direito
no inferior.

A segunda pranteadora analisada é de autoria de Enrico Arrighini e estd numa base
elevada em relacdo a pranteadora de Prof Bozzano. A obra divide o segundo patamar do
jazigo com uma outra pranteadora também de Enrico Arrighini, ainda que fiquem em lados

opostos, separadas pela base de apoio para o 3° patamar.

Figura 5. Alegoria do Desespero — Fonte: O Autor (2013)

Esta pranteadora apresenta caracteristicas semelhantes com a obra anterior quanto as
vestes, usa um quiton de mangas longas, porém possui um cinto na cintura que o amarra junto
ao corpo o que a difere em termos da obra de Prof Bozzano, ademais esta pranteadora nédo
possui véu e esta com os cabelos soltos.**

A pranteadora esta descalca de joelhos com os cotovelos apoiados a uma rocha, se
assemelha a uma estela tumular. Junto a esta estela ha uma coroa de flores envolta numa fita,

14 De acordo com CARVALHO (2009, p.119-136) quiton é um tipo de indumentéria utilizada na
Antiguidade greco-romana, podia ser utilizado por homens ou mulheres.



pendurada no topo; ha na base da estela um pergaminho aberto com as pontas enroladas, o
que nos permite entender uma possivel relacdo entre o tempo e a vida, pois as extremidades
enroladas representariam uma vida que se desdobra. O pergaminho também poderia ser uma
homenagem a sua vida de trabalho, embora ndo haja nele nenhuma inscricdo. Proximo aos pés
da pranteadora ha um ramo grande de flores que tocam a base da estela tumular como se ela
os tivesse deixado na base do tumulo para prestar homenagem ao morto.

Esta pranteadora diferente da anterior ndo se apresenta como uma alegoria serena, pelo
contrario, quer demonstrar forte emocdo, tristeza, em relacdo a perda de alguém que lhe é
caro. Este tipo de alegoria nos remete a forte dramatizagdo do luto que ocorria no periodo.

A alegoria a seguir, também de autoria de Enrico Arrighini, possui também fortes
caracteristicas do luto romantico e/ou dramatizacdo do luto tipica dos oitocentos e das

primeiras décadas do século XX.

Figura 6. Alegoria da Desolagéo — Fonte: O Autor (2013)

A alegoria da desolacdo e/ou sofrimento esta presente por outros cemitérios, como no
cemitério da Santa Casa em Porto Alegre/RS." E representada por mulheres que apoiam seu

1 Saobre isto, ver mais em: BELLOMO, H. R. (org.) Cemitérios do Rio Grande do Sul: arte, sociedade,



corpo e cabeca sobre uma base, que na obra analisada é uma estela tumular. Os pés descalcos,
a coroa de flores sobre a base sdo também indicios da morte. Esta pranteadora também veste
quiton de mangas longas com panejamento, possui tracos femininos greco-romanos, tem
longos cabelos soltos. Como ja dito, ela divide o segundo patamar da base do tumulo, ficando

apenas em lado oposto a outra obra.

Figura 7. Alegoria da Esperanca — Fonte: O Autor (2013)

Disposta na pentltima base da “piramide”, encontramos a Alegoria da Esperanga.
Esculpida por Enrico Arrighini. A alegoria esta com o corpo apoiado a uma estela tumular,
com a cabeca e olhar erguidos para o céu, parece buscar pelo(s) falecido(s). Além disso, a
obra apresenta tracos greco-romanos de beleza, cabelos longos e soltos e veste um quitén de
mangas longas amarrado ao corpo com um cinto, no entanto, as mangas estdo arregacadas,
deixando & mostra os antebragos da imagem, seus pés ndo estdo a mostra, estando cobertos
pela veste.

Esta alegoria disposta na penultima base nos apresenta a primeira pista de conjunto
que o autor do tamulo quis construir. E a Gnica que além de olhar para o céu também tem o

olhar direcionado para outra obra, a Alegoria da Fé, que esta no topo do tamulo.

ideologia. Porto Alegre: EDIPUCS, 2008.



Figura 8. Alegoria da Fé — Fonte: O Autor (2013)

Sendo a Ultima alegoria a ser analisada e disposta no centro/topo do jazigo, temos uma
Alegoria da Fé. A esse respeito € interessante observar que, diferente das outras alegorias que
possuem uma expressdo de sofrimento, esta obra apresenta bastante leveza. E a Unica que
veste uma tanica deixando seus bragos totalmente a mostra. Ademais, possui um véu que lhe
cobre os cabelos, fazendo novamente alusdo a Virgem ou uma sacerdotisa.

Segurando uma coroa de flores com a méo esquerda, tem a outra suavemente apoiada
a uma cruz, fazendo forte referéncia ao cristianismo. Seu corpo também estad levemente
apoiado sobre a cruz. Esta alegoria se diferencia das outras por ser a Unica onde ha uma clara
evidéncia cristd, ainda que os referenciais classicos tenham sido utilizados pelo autor da
alegoria, Enrico Arrighini.

Para CARVALHO (2009, p.22), positivismo, cristianismo e antiguidade classica

estavam fortemente conectados:

A imponéncia da doutrina positivista encontrou no estilo classico uma forma de
exprimir seu ideal artistico. O uso dos signos da antiguidade cléssica, ja adotados
pelo cristianismo, continua como um recurso das religides, uma vez que o



catolicismo, apropria-se dos referenciais mitoldgicos para designar seus santos e que
0 positivismo cria sua prépria religido — a da humanidade, tornando muito eficaz o
repertdrio da antiguidade.

Analisando as obras em conjunto, apesar de discursos diferentes, todas tém o mesmo
objetivo: fazer dos Tostes pessoas memoraveis; seus valores em vida Ihe fizeram exemplos a
serem seguidos. A arte positivista € extremamente pedagdgica e o cristianismo, segundo
ARIES (1989), soube se misturar tdo bem aos valores de Comte que se confundiram num so.
As alegorias escolhidas pelos Tostes, embora os distintos significados que lhe podem ser
atribuidos, possuem forte carater ideoldgico. Propuseram-se a usar 0S mortos para extrair
deles proveito identitério, algo, inclusive, que ndo fora exclusivo desta familia, haja vista

inimeros outros exemplos de timulos localizados pelo Brasil.

CONCLUSAO

Baseado na documentacdo analisada, na bibliografia produzida sobre o morrer e arte
funeraria, assim como na observacdo e leituras das pranteadoras do timulo dos Tostes,
conclui-se que a ala nova do Cemitério Municipal de Juiz de Fora possui poucos simbolos do
periodo &ureo da arte tumular. MOTTA (2008), assim como VOVELLE (1997) consideram
como 1930 o periodo limite da efervescéncia da arte tumular e, a partir dai, um rapido
declinio. A doutrina positivista, outros valores religiosos que chegavam ao Brasil, o contexto
de guerras que causaram dificuldade na importacdo de matéria-prima como o marmore de
Carrara, certamente contribuiram para afastar os exageros do luto do espaco fnebre.

O ala nova foi construida em 1925, periodo no qual, outros materiais viriam a ser
utilizados. Ademais, a mudanca dos gostos estéticos, a critica do modernismo aos exageros do
ecletismo, certamente contribuiram também para que a “morte burguesa”, parafraseando
BORGES (2002), perdesse espaco. Com base em escolhas, a familia Tostes adotou estratégias
para exaltar seus membros, ainda que, para isso, tivesse que ocultar o que Ihe causasse algum
constrangimento. A memoria dos mortos, de acordo com o ja observado na literatura sobre o
tema e no decorrer de pesquisas paralelas de outros jazigos no mesmo cemitério, sempre é
manipulada em prol dos vivos.

Os Tostes, como familia abastada, puderam optar por obras de excelente qualidade
artistica, importadas da Italia. Faz-se necessario lembrar que nem todas as ricas familias da
cidade optaram por esse “exagero” no timulo. De acordo com FAZZOLATO (2004, p.10) os
Tostes dividem junto com os Halfeld o titulo de familia fundadora da cidade de Juiz de Fora.

Isso certamente nos ajuda a compreender o porqué da necessidade de se criar um tumulo



monumental disposto logo na entrada do cemitério.

A cidade dos mortos segregou sem acanhamento, assim como a cidade dos vivos.
Ademais como observado no caso juizforano, a burguesia necessitou exaltar os mortos de
forma muito mais grandiloquente que a aristocracia, mesmo no século XX algo semelhante
com o observado nos cemitérios do Rio Grande do Sul, no qual BELLOMO (2008, p. 20) nos
diz: [...] a aristocracia local tinha uma consciéncia tdo profunda de sua importancia e de seu
papel na sociedade [...] que ndo precisou reforgar seu status através de timulos imponentes.
Colocar o titulo e o brasdo lhes parecia suficiente.

Logo, entende-se que nem no momento de perda de um ente querido, as familias
deixaram de disputar entre si, espacos de poder. Os mortos eram instrumentos nas méos dos

vivos para valoracdo do que eles pretendiam ser ou fingir ser.
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