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Este artigo propde-se destacar o papel de duas artistas plasticas, uma
de finais do século XV, Sofonisba Anguissola, e outra, de inicio do século XX,
Hannah Ho6ch, mulheres européias que, embora separadas por quase cinco
séculos, sofreram algum ato discriminatério, em relacdo a sua formacéo, ou a
gualidade de seu trabalho artistico, decorrente de mentalidades e de discursos
sobre a mulher, que guardam alguma semelhanca apesar da passagem do
tempo. Nestes séculos mudaram as situacGes econdmica, social e politica e,
consequentemente, mudaram também mentalidades e discursos. Porém, a
maneira como essas duas artistas sao tratadas pela historiografia da arte
denota que os discursos sobre as mulheres ainda guardam algo em comum
com aqueles que se irradiaram pelos séculos passados. Isso é visivel na
discriminacdo imposta por aqueles que constituiram a Historia da Arte, no
século XIX, e também no século XX. A atuacdo e a obra dessas artistas néo
sdo jamais mencionadas, assim como acontece com a maioria das artistas que
venceram inuUmeras barreiras impostas a sua formacéao e atuacao artistica.

Acompanhar o percurso artistico dessas mulheres, que viveram no
século XVI e no século XX, serve para mostrar como a invisibilidade da mulher
como produtora de arte tem sido uma realidade da historia ocidental.
Realidade comum ainda no século XIX e grande parte do século XX. Serve
também para verificar como a acdo das mulheres, aproveitando brechas que a
sociedade |Ihes oferece, e que depois se ampliam, é aplicada na conquista de
espacos, que lhes permitem romper com a invisibilidade, que Ihe tem sido
imposta, e aparecer disputando o seu papel na sociedade. Esta invisibilidade,
decorrente de uma hierarquia social determinada pelo poder masculino, que ha
muito definiu um papel subalterno para a mulher, foi sendo reforcada por leis,
normas, que sao visiveis, mas, também, pelas representacées simbdlicas que

atuam fortemente na constituicdo das representacfes de género, com seu
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carater invisivel. Neste artigo, no entanto, pretendo restringir-me a situacao
social dessas duas mulheres, uma no século XVI, comparando-a com a
situacdo da artista do século XX. Verificar as imposi¢cfes feitas as mulheres
para impedir sua formacéao intelectual, e suas rea¢des a um contexto social que
Ihe impunha severas regras a producdo artistica. Contexto que também lhe
sonegava o direito de aparecer e ser valorizada como produtora de obras de
arte, quer fossem literarias, musicais, ou de artes visuais.

As mulheres ao serem impedidas de frequentar os mesmos cursos que
os homens freqientavam, e terem sua formacéao limitada, sofriam prejuizos em
seu desenvolvimento cultural, reforcando a representagdo sobre a
incapacidade da mulher para atividades que nao fossem as domésticas. Dessa
forma, 0 que se via era uma atuacao social totalmente limitada. Embora tenha
havido artistas que romperam as barreiras que lhe eram impostas pela
sociedade, ao realizarem sua formacdo artistica em escolas de arte, estas
mulheres raramente tiveram seus trabalhos reconhecidos ou, pelo menos,
equiparados em valor aqueles que eram realizados pelos homens.

No ano de 1532, em pleno Renascimento, nasceu uma dessas artistas,
Sofonisba Anguissola, primeira filha de Amilcare Anguissola, membro da
peqguena nobreza de Génova, e de Bianca Ponzone, também originaria de uma
familia abastada. Vivia-se a conquista dos ideais humanistas do Renascimento,
com diversas formas de expressédo servindo de meios para alcancar novos
conceitos de vida, centrados no homem e em suas capacidades. Mudancas,
gue deram esperancas as mulheres de alcancarem também sua emancipacao,
embora os homens ndo pensassem nisso; eles queriam suas mulheres em
casa, procriando e administrando de suas propriedades. Segundo Rocha
(2009), "a honra da familia dependia do ‘bom comportamento’ das mulheres da
casa [...]". (p.100). Para isso foram criados mecanismos de legitimacao da
apropriacdo e domesticacao do corpo dessas mulheres, estabelecendo normas
de conduta que reforcaram o culto a domesticidade. Durante Renascimento
assiste-se a um retrocesso das conquistas femininas, uma vez que 0S poucos
direitos adquiridos anteriormente, como 0 acesso aos estudos e o direito de
exercer algumas profissbes, foram confiscados as mulheres. Foi nesse
contexto que Amilcare Anguissola encaminhou suas seis filhas para o estudo,

permitindo-lhes que desenvolvessem suas capacidades naturais. Aos quatorze



anos Sofonisba Anguissola iniciou suas aulas de pintura com o artista
Bernardino Campi, pintor de retratos e de temas religiosos, na cidade de
Cremona, na Lombardia, tendo continuado seus estudos com Bernardini Gatti.
Este fato abriu precedentes para que os artistas abrissem seus ateliés para
alunas mulheres. A artista teve também a orientacdo informal de Michelangelo
guando foi a Roma, em 1554, embora tenha sido impedida de estudar
anatomia e de participar de aulas de modelo vivo, pelo fato de ser mulher.
Todas essas restricdes, impostas as mulheres, encaminharam Anguissola para
a execucdo de retratos. Aos vinte sete anos deixou a Itélia, tornado-se pintora
da corte espanhola e dama de companhia da terceira esposa do rei Felipe I,
Isabel de Valois. De sua passagem pela Espanha restaram inUmeros retratos,
entre 0s quais 0s dos monarcas. Sao de sua autoria 30 obras assinadas por ela
e umas cinco dezenas que |Ihes séo atribuidos. Dois pintores contemporaneos
de Anguissola fizeram referéncia ao seu trabalho: Gian Paolo Lomazzo, em seu
“Livro do Sonho”, concebeu um dialogo entre Leonardo da Vinci e o escultor
grego Fidias, no qual Leonardo afirma querer chamar a atengdo sobre os
milagres de uma mulher de Cremona chamada Sofonisba, que surpreendia
sabios e principes europeus a ponto de muitos terem pensado que ela recebeu
o pincel diretamente de Ticiano, e Giorgio Vasari, no livro escrito em 1568, ‘A
vida dos mais excelentes pintores, escultores e arquitetos”, no qual ela &
destacada pela sua excepcionalidade: ter superado os limites que a sociedade
da época impunha as mulheres.

A subordinacdo das mulheres aos homens sustentava-se numa ordem
inalteravel; era considerada um designio da natureza. Assim era util que Ihes
impedissem 0 acesso a educacédo e |hes proibissem o exercicio de qualquer
profissdo. Este encaminhamento serviu para reforcar posicdes que ja eram
consagradas, limitando ainda mais as possibilidades de formacéo cultural, e de
atuacdo da mulher no espaco publico. Em relacdo a formacdo como artista
plastica, inGmeros eram os obstaculos que com essas posicoes estavam sendo
reforcados.

E importante que notemos que as mulheres que conseguiam o privilégio
de freqUentar as escolas de arte eram poucas e de uma classe social elevada.

No decorrer do século XVIIl, um grande numero de artistas mulheres

conseguiu profissionalizar-se o que lhe permitiu competir com os homens,



embora lutando contra as limitagbes que lhes eram impostas para efetuar sua
formacéo, e contra as dificuldades que enfrentava para ser reconhecida como
artista. Segundo Porqueres (1994, p.120), as Academias atuavam como local
de aprendizagem, assim como para a divulgacdo das obras de arte. No
entanto, este era um lugar vetado as mulheres. As artistas citadas como
pertencentes a Academia Real (Paris) foram casos raros e, em 1770, ficou
determinado que somente quatro mulheres, por vez, poderiam fazer parte de
seus quadros. A Academia Real de Londres, fundada em 1768, somente
aceitou desde sua fundacdo até 1936, duas mulheres como membros com
plenos direitos. Abriam-se possibilidades que vinham acompanhadas de
restrices tais como ndo poder ensinar e nem disputar cargos diretivos, entre
outras. Eram solucbes que atendiam relativamente as aspiracdes das
mulheres, pois, embora lhes possibilitasse 0 acesso ao mercado a partir de um
local prestigiado, Ihes negava os meios para ascender as condicOes de
instrucao artistica equiparavel a dos homens.

No decorrer do século XVIII, juntamente com a ascencéao profissional de
algumas mulheres, desenvolveu-se a idéia de que era necessario que as
jovens de familias abastadas recebessem uma educacdo artistica que
completasse sua formacdo, mas que nao servisse como profissdo e nao
representasse riscos de concorrer com o0s homens. As qualidades
desenvolvidas serviam para atuacdo das mulheres nos seus lares. Esta
tradicdo perpetuou-se durante longo tempo. Pode ser percebida no transcorrer
do século XIX e inicio do século XX. Esta idéia de artistas amadoras “comeca
a perfilar-se como o fantasma que ameacga ainda hoje as artistas”
(PORQUERES, 1994, p.123). I.

A invisibilidade da mulher ou o siléncio das fontes

Vemos, pois, que a invisibilidade, decorrente do siléncio das mulheres
na sociedade ocidental ndo foi resultado de sua vontade. Foi resultado, isso
sim, de toda uma estrutura social, geradora do siléncio que € como um
mandamento reiterado por séculos e séculos pelas religides, pelos sistemas
politicos, como também pelos manuais de comportamento. Segundo a
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femininas em locais que antes eram proibidos, € uma novidade do século XIX.
Porém, tal fato ndo impede que persistam muitas zonas invisiveis no que se
refere ao passado, persistindo o relato que muitas vezes esqueceu as
mulheres. O siléncio era ao mesmo tempo disciplina do mundo da familia e dos
corpos, assim como regra politica, social, familiar e pessoal. A postura
caracteristicas das mulheres € a escuta, a espera, devendo guardar as
palavras no fundo de si mesmas. Deve aceitar as contingéncias, conformando-
se, obedecendo, submetendo-se e calando-se. Pois, conforme afirma Perrot
(2005), o siléncio,
imposto pela ordem simbdlica, ndo é somente o siléncio da fala, mas também o
da expresséao, gestual ou escrituraria. O corpo das mulheres, sua cabeca, seu
rosto devem as vezes ser cobertos e até mesmo velados. ‘As mulheres sao
feitas para esconder a sua vida’ na sombra do gineceu, do convento, da casa”
(2005, p.10).

Embora todas as restricbes impostas, inumeras mulheres conseguiram
romper barreiras manifestando-se como pintoras, escultoras, escritoras, desde
muitos séculos, vencendo todas as dificuldades impostas por uma sociedade
androcéntrica. Visao esta que distorce as informacgdes fornecidas e as analises
propostas pela Histéria da Arte, ocultando o trabalho das mulheres. E somente
as obras realizadas pelos homens sédo consideradas como arte, ignorando as
producdes femininas que nao sao sequer citadas nos livros de Historia da Arte,
como se suas realizacOes artisticas devessem ser veladas, assim como suas
cabecas e seus rostos. Além da invisibilidade imposta a producdo das
mulheres, ela também esté sujeita as analises e conclusdes, referendadas pela
visdo dos homens, que a exclui de padrdes de bom gosto, qualificando
somente a producédo masculina.

A mudanca de mentalidade, no inicio do século XX, em relacdo a
mulher, permite que ela tenha uma maior liberdade para escolher sua
formacdo. Isso, porém, nao significa que o mundo abriu-se para ela. A nova
sociedade vai adaptando-se aos poucos as mudancas trazidas pela
modernidade, interagindo com o progresso trazido pela industrializacdo e as
conseqiiéncias dai advindas, como a primeira guerra mundial. E exatamente
neste século que encontramos grupos artisticos vanguardistas que buscam
respostas e procuram adaptar-se ao mundo em que vivem. Neles convivem

homens e mulheres, atuando conjuntamente na busca de novas perspectivas



sociais e artisticas. Ali, em Berlim, no poés-guerra, em 1918, vivendo as
dificuldades de um pais que saiu derrotado da guerra, encontramos o0 grupo
dadaista, formado no ano de 1918, do qual faz parte Hannah Hoch. Era um
grupo ativo e multifacetado, com um perfil ostensivamente politico, expressao
de um povo exausto que se voltava para a arte como forma de conforto. Tudo o
gue o grupo dadaista produziu reporta-se com aspereza e agressividade a dura
realidade. Inventaram a foto montagem, feita de recortes de jornais e
fotografias, produzindo uma arma politica incisiva e mordaz nas maos de seus
componentes. Hoch participou ativamente, expressando o espirito do grupo
através de suas fotomontagens inovadoras. Mesmo, assim, nem sempre seu
trabalho é valorizado, sendo comum cita-la como ‘amiga’ de dois componentes
do grupo dadaista de Berlim, Schwitters e Hausmann, sugerindo uma certa
dependéncia desses artistas .

A escolha por essas duas artistas, separadas por um longo periodo,
guase cinco séculos, tem algo em comum: o descaso ou a desvalorizacéo
pelas obras realizadas pelas artistas plasticas, embora mentalidades, discursos
e regras tenham sido modificados pelo tempo.

Segundo Perrot (2008), € necessario escrever a historia das mulheres, o
gue implica em sair do siléncio em que elas tém estado confinadas, rompendo
o siléncio das fontes ao contar suas historias. Como as mulheres apareciam
menos No espaco publico, objeto de maior interesse de observacgdes, falava-se
pouco delas, sobretudo se quem fazia o relato era um homem, acostumado
com a costumeira auséncia feminina.

Neste longo periodo, compreendido entre o século XVI e o século XX, as
mulheres deixaram pouco vestigios de producdo, sejam escritos, pintados,
esculpidos, gravados, com registros em pautas musicais. O acesso a escrita foi
tardio e muitas vezes privilégio de uma elite que se diferenciava socialmente da
maioria do povo. Muitas vezes, a producdo construida no recondito de seus
lares era destruida, ou jogada em por6es. E eram as proprias mulheres que
destruiam suas producfes por ndo acreditarem no valor que pudessem ter.
“Afinal elas sdo apenas mulheres, cuja vida nao conta muito. Existe até um
pudor feminino que se estende a memadria. Uma desvalorizacdo das mulheres
por si mesmas” (PERROT, 2008, p.17).



Bea Porqueres (1994) ao analisar a invisibilidade da mulher, ou o pouco
valor de sua producdo, afirma que as opinides masculinas construiram a
disciplina da Historia da Arte, tendo como base negar as mulheres como
criadoras e de definir a sua producdo como néo sendo arte. Assim, definiram
os artistas como homens e a arte como produto da criatividade masculina.
Dessa forma, a mulher é impedida de ser incluida nessa Historia. Foram
excluidas ou apresentadas como casos excepcionais, “mostrando que em
assuntos de homem, ndo ha espagos para mulheres ‘normais’ "(LEMAIRE,
1994 p.59). Anguissola foi citada, tendo sua atuacdo enaltecida por Vasari,
uma vez que a participacdo da mulher no mundo das artes, tido como um
mundo masculino, era algo excepcional, fora de série.

Entre as historiadoras da arte que abordaram a questdo da invisibilidade
da mulher como criadora de obras significativas esta Linda Nochlin, professora
da Universidade de Nova York, responsavel pelo questionamento que tentava
buscar as causas de néo haver artistas representadas na Historia da Arte, com
obras ‘geniais. Ao que eu acrescentaria: Por que ndo ha nem como meras
realizadoras de obras de arte?

A pergunta (Why have there been no great women artists?) esta presente
no artigo, escrito em 1971, Women, art, and Power and other essays,
considerado o primeiro trabalho no campo da Historia da Arte Feminista. A
partir de entdo, Nochlin ndo parou mais de trabalhar nessa area.

Segundo Senna (2007, p.29), esta autora investiu, em sua analise, no
carater mitolégico que sustenta a formacao dos ‘génios da arte’, revelando,
assim, “estruturas e operagdes que tendem a marginalizar determinados tipos
de producéo artistica enquanto centralizam outras”. Com isso, avaliou a rigida
hierarquia classificatéria que € adotada pelos historiadores de arte, ou seja, a
divisdo em artes maiores (pintura, escultura, arquitetura), e em artes menores
(ceramica, tapecaria, bordado). Estas ultimas sdo aquelas que, na sua grande
maioria, sao realizadas pelas mulheres. Avaliou, também, a valorizacdo do
género historico, cuja realizacdo cabia aos pintores oficiais, quase sempre do
sexo masculino, assim como a pintura do nu, que exige estudo e treinamento
especifico, e cujo acesso foi proibido as mulheres, durante muitos anos.

A abordagem sobre a semelhanca de tratamento em relacdo a producao

artistica destas duas artistas mostrou que, embora separadas por séculos, a



valorizacédo de suas producdes, realizadas pelos homens, tende a considera-
las inferiores. Ou se constatam que sdo obras de qualidade, isso é decorrente
das influéncias de amigos, companheiros. Com isso conclui-se que a producgao
feminina, dificilmente sera julgada com isencdo e considerada genial numa
sociedade na qual o homem ainda é considerado o ‘génio das artes’, ignorando

a suposta ‘genialidade’ de muitas mulheres.

Referéncias Bibliogréficas:

PERROT, Michelle. As Mulheres ou os siléncios da histéria. Bauru/SP:
EDUSC, 2005.

PORQUERES, Bea. Reconstruir una tradiccién. Las artistas en el mundo
occidental. Madrid: horas y Horas,1994.

ROCHA, Patricia. Mulheres sob todas as luzes. A emancipacao feminina e os
ultimos dias do patriarcado. Belo Horizonte: Editora Leitura, 2009.

SENNA, Nadia da Cruz. Donas da beleza: a imagem feminina na cultura
ocidental pelas artistas plasticas do século XX. 2007.212 f. Tese (Doutorado
em Ciéncias as Comunicacao)- Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo.
STANGOS, Nikos. Conceitos da Arte Moderna. Rio de Janeiro: Zahar,1991.



