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RESUMO

Este artigo apresenta uma discussdo sobre a recepcao dos espectadores das atividades do
Tatd Ndcleo de Danca-Teatro, um programa de extensdo do curso de licenciatura em
Danca da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), que tem como objetivo
proporcionar um espago no qual os alunos dos cursos de teatro e danga possam
experienciar a pratica da criacdo cénica e a vivéncia do corpo em estado espetacular por
meio de apresentac6es. O espectador muitas vezes vinculado a uma ideia comercial de
danca acaba estranhando a linguagem hibrida proposta pelo grupo. Assim proponho
entender esses diferentes horizontes de expectativas, de acordo com o conceito proposto
por Hans Robert Jauss, relacionando-os ao trabalho do Tata, e evidenciando que a
experiéncia estética esta mais ligada a reflexdo do que propriamente ao prazer estético.
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INTRODUCAO

Este trabalho parte das minhas experiéncias, durante os anos de 2011-2012, como
intérprete e bailarino no Tata Nucleo de Danga-Teatro, um projeto de extensdo do curso
de licenciatura em danca da Universidade Federal de Pelotas, criado em 2009 pela prof?,
Maria Fonseca Falkembach?, situado na interface entre a criagdo artistica e a educacéo,
provocando o grupo a construir trés pontas de pesquisa: a troca com o publico no
processo de montagem e apresentacdo do espetaculo; o processo de educacéo estética; e
a formacéo do professor-artista. Estas ocorreram em diversos ambientes, como teatros,
igrejas, escolas, centro de eventos de comunidades, centros de tradigdes gauchas
(CTGs), entre outros.

O Ndcleo trabalha com a Danca-Teatro, uma linguagem hibrida pensada na Alemanha
do século XX por Rudolf von Laban (1879-1958) e seus discipulos Mary Wigman
(1876-1976) e Kurt Joss (1901-1979), sendo aprofundada mais tarde, pela bailarina e
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posteriormente coredgrafa, Pina Bausch (1940-2009), da companhia Wuppertal
Tanztheater, na cidade de Wuppertal, na Alemanha.

A proposta do grupo, de 2009 até a metade de 2011, ficou restrita & montagem do
espetaculo Tata Danca Simdes, que é uma transcriacdo® da obra literaria do pelotense
Jodo Simdes Lopes Neto (1865-1916), reconhecido como um escritor regionalista
gaucho. A proposta do espetaculo, de acordo com Falkembach (2011), era reinventar e
refazer, nos corpos dos intérpretes-criadores, as emog¢des e modo de perceber a vida que
0 escritor expressou em seus textos. Para isto o grupo passou pela experiéncia de
revisitar raizes, desconstrui-las e construi-las, para encontrar algo que tivesse sentido
para cada integrante, que falasse de cada um, do que pensa e deseja da vida.

Os movimentos executados pelo grupo eram diferentes das reconhecidas referéncias da
televisdo, ndo sabiam se era danca, se era brincadeira, se era teatro, ou algo que nédo
conheciam. Muitas vezes partiam de uma acdo cotidiana, relatada através dos
intérpretes, que se resinificavam a partir de repeticdes e variacdes de ritmos. Partindo do
hibridismo entre a danca e teatro, percebi que o Tata Danca Simdes era recebido, a
principio, com certo estranhamento pelos espectadores, principalmente quando se
tratava de apresentacdes em escolas.

Nosso trabalho de criacdo parte da intencdo e significado dos movimentos, ou seja, da
danca que acontece no espaco interno de cada intérprete, sem valorizar excessivamente
a sua virtuosidade. Portanto, mesmo que o publico ndo consiga classificar como uma
unidade de linguagem artistica o que esta sendo contemplado, ao longo da apresentacéo,
a reacdo deste vai se modificando e denotando atencdo, interesse e encantamento. A
esse juizo de valor sobre a obra de arte, Jauss esclarece:

Se, inversamente, trata-se de avaliar o carater artistico de uma
obra pela distancia estética que a opbe a expectativa de seu
publico inicial, segue-se dai que tal distancia — experimentada
de inicio com prazer ou estranhamento, na qualidade de uma
nova forma de percepcdo — podera desaparecer para leitores
posteriores, quando a negatividade original da obra houver se
transformado em obviedade e, dai em diante, adentrado ela
propria, na qualidade de uma expectativa familiar, o horizonte
da experiéncia estética futura. (JAUSS, 1994, p. 32)

Também ha evidéncias de que esse interesse do publico acontece devido ao fato de que
0 espetaculo apresenta signos conhecidos, pois, embora haja um estranhamento com a
linguagem, existe uma identificagdo com os textos de Simdes Lopes Neto, com o
figurino gaucho, entre outros signos.

Uma obra s6 permanece em evidéncia enquanto puder dialogar com o espectador, sendo
0 horizonte de expectativas 0 parametro necessario para que esse contato ocorra. De
acordo com Hans Robert Jauss (1994), o conceito de horizonte de expectativas € bem
amplo, de principio limita-se apenas aquilo que é visivel, mas, posteriormente, fica
sujeito a alteracOes acarretadas pelas mudancgas de perspectiva do observador:

A obra que surge néo se apresenta como novidade absoluta num
espaco vazio, mas, por intermédio de avisos, sinais visiveis e
invisiveis, tracos familiares ou indicacdes implicitas, predispbe
seu publico para recebé-la de uma maneira bastante definida.
Ela desperta a lembranca do ja lido, enseja logo de inicio
expectativas quanto a “meio e fim”, conduz o leitor a



determinada postura emocional e, com tudo isso, antecipa um
horizonte geral da compreensdo vinculado, ao qual se pode,
entdo — e ndo antes disso —, colocar a questdo acerca da
subjetividade da interpretacdo e do gosto dos diversos leitores
ou camadas de leitores. (JAUSS, 1994, p. 28)

A estética do Tata Danca Simdes era definida por aquilo que ndo era. Nao era nenhuma
danca no senso comum, pois 0s dancarinos dancavam pouco. Ndo era nenhum teatro, ja
que ndo era o didlogo que sustentava todo o seu drama. Ao invés disso, eram gestos
repetidos, sons, expressdes vocais de pequenos fragmentos que o estruturavam.
Guardam semelhanca ao que Galhos (2010) observou em um ensaio biografico sobre
Pina Bausch: “Nosso trabalho é uma mistura de elementos [...] as pessoas dancam; as
pessoas falam; outros cantam. N6s usamos o0s atores e nOs usamos 0S mUsicos Nnos
trabalhos, é teatro realmente”.

Na Danca-Teatro, segundo Fernandes (2000), quando um gesto € feito pela primeira vez
no palco, ele pode ser (mal) interpretado como uma expressdo espontanea. Mas quando
0 mesmo gesto é repetido varias vezes, ele é claramente exposto como um elemento
estético. Primeiramente ele se mostra dissociado de uma fonte emocional espontanea.
Eventualmente, as exaustivas repeticbes provocam sentimentos e experiéncias nos
dancarinos e na plateia.

No processo criativo do Tatd Danca Simdes, a repeticdo ndo confirmou nem negou 0s
vocabularios impostos nos corpos dancantes. Ao inves disso, foram usados modos
especificos de composi¢do, como os principios do movimento abordados por Rudolf
Laban e a diversidade de corpos, vendo uma possibilidade de criacdo a partir da
polissemia dos corpos, se desvinculando dos padrfes estéticos ou de técnicas
elaboradas; a criacdo de um material a partir de improvisacdes embasadas na técnica
Viewpoints, uma técnica criada por Anne Bogard e Tina Landau, que trabalha com
perspectiva de construcdo de significado na cena tendo como pontos de vista a
materialidade do corpo, 0 tempo e 0 espago; a construcdo de formas que asseguravam a
criagdo de uma obra aberta, onde o “texto” vai estruturando em torno da criacdo de
vazios, que precisam ser preenchidos pelo espectador; e a transcriacdo de uma
referéncia local, no caso, a obra literaria de Simdes. Trata-se de um modo criativo de
composicdo artistica através do qual os dancarinos reconstroem, desestabilizam e
transformam suas proprias histérias enquanto corpos estéticos e sociais. Transformando
as historias dos corpos dangantes, bem como o0s (pre) conceitos e percepcdes da historia
corporal da plateia.

Na maioria dos movimentos propostos por cada intérprete sempre existia uma intencéo,
uma verdade, um motivo. Se a plateia muitas vezes sentia-se desconfortavel, é porque
era implicada e confrontada como membro de uma sociedade, muitas vezes
preconceituosa e egoista. O espectador € remetido a sua propria realidade e exigido dele
uma cumplicidade. Algumas vezes, um doloroso envolvimento, ao reconhecer seu
proprio “eu” sendo dissecado. Em uma das apresentacGes, um grupo de alunos que nos
assistiam ovacionou uma cena realizada por trés bailarinos e uma bailarina, que
retratava uma mulher sendo abusada por homens. Essa reacdo inesperada da plateia
acabou nos atingindo diretamente, pois foi como se estivéssemos recebendo os
cumprimentos por estar fazendo aquele terrivel ato. E quando iniciamos a conversa apds
a apresentacdo, relatamos ao publico a nossa surpresa em relacdo a reagdo Unica que
eles tiveram, fazendo-os refletir sobre tal atitude.

Dessa relacdo de satisfacdo ou ruptura de horizontes pode-se estabelecer a distancia
entre a expectativa do encenador e sua realizacdo, denominada por Jauss (1994) de



distancia estética, que indicard o carater artistico da obra. Ocorrendo a satisfacdo, a obra
caracteriza-se, de acordo com o0 autor, como sendo ““arte culinaria” ou de mera diversio,
isto é, caracteriza-se:

[...] pelo fato de ndo exigir nenhuma mudancga de horizonte, mas
sim de simplesmente atender a expectativas que delineiam uma
tendéncia dominante do gosto, na medida em que satisfaz a
demanda pela reproducdo do belo usual, confirma sentimentos
familiares, sanciona as fantasias do desejo, tornam palataveis —
na condig@o de “sensacdo” — as expectativas ndo corriqueiras, ou
mesmo langam problemas morais, mas apenas para “soluciona-
los” no sentido edificante [...] (JAUSS, 1994, p.32)

No segundo semestre de 2012, o Tata Nucleo de Danca-Teatro iniciou o processo de
concepgdo do seu novo espetaculo, Terra de muitos chegares, onde busca expressar 0s
sentimentos, experiéncias e reflexdes do grupo referentes a: identidade,
multiculturalidade, intertransculturalidade, complexidade, diferenca, o estrangeiro, o
outro, acolhimentos, nascimentos, entre outras perspectivas que surgiram nos ensaios. O
espetaculo, ainda em processo, pretende fazer o movimento de resgatar raizes a partir da
sensibilizacdo do espectador e da sua identificacdo, ou diferenca, com essa “terra de
muitos chegares” que é cada individuo.

Partiu-se de uma investigacdo dos nossos antecessores, 0S imigrantes que aqui
chegaram. Assim, cada intérprete criador trouxe suas historias relatando o que os havia
constituidos até entdo. A partir desse material, mais algumas trilhas e bibliografias
pesquisadas por nossa coordenadora, criamos uma cena experimental de
aproximadamente quinze minutos e realizamos uma primeira mostra da mesma no Il
Festival Nacional Universitario de Danga em Itajai/SC, ocorrido nos dias 17 e 18 de
setembro do mesmo ano.

Antes mesmo de nos apresentarmos, ao observar todos 0s outros grupos que ali estavam
presentes, pude perceber certa atencdo dos mesmos para figurinos grandiosos e
uniformizados, maquiagens, e outros aderecos que foram incrementando todas as obras.
Quando se iniciou a mostra, observei em todas as apresentagdes uma danca virtuosa,
composta por uma unidade de corpos, passos e movimentos, a0 som de uma musica
muitas vezes comercial. O que de fato diferia totalmente do nosso trabalho, e entdo
percebemos que estdvamos em uma situacdo delicada, pois a nossa proposta era algo
fora do contexto que se apresentava ali. E nosso instinto acabou sendo confirmado
quando em cena, pois sentimos o estranhamento e a zombaria em relagdo ao nosso
trabalho.

CONSIDERACOES FINAIS

E importante ressaltar que, atualmente, a ideia de prazer perdeu o seu real sentido. A
experiéncia estética estd mais ligada a reflexdo do que propriamente ao prazer estético.
As obras compostas pelo Tatd Nucleo de Danca-Teatro usufruem de uma linguagem
inovadora, um tipo de novidade que nos obriga a rever o que ja conheciamos,
atribuindo-lhe uma nova organizacdo. Jauss (2002. p. 103) afirma que ha trés classes de
leitores: “o primeiro, o que goza sem julgamento, o terceiro, o que julga sem gozar, o



intermediério, que julga gozando e goza julgando, é o que propriamente recria a obra de
arte”.

Sem duvidas, para que haja uma maior aceitacdo dessas artes contemporaneas e pos-
dramaticas, consideradas inovadoras, vanguardistas, incomuns, € necessario uma
formacdo de publico, e aqui me refiro tanto a classe artistica em formacdo quanto a
alunos das escolas do ensino fundamental e médio, mais abrangente. Para que, assim,
esses futuros espectadores possam desenvolver novas formas de pensar e de relacionar

experiéncias artisticas anteriores com as novas.
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