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RESUMO

Este artigo busca problematizar os esquemas dicotdbmicos presentes em muitas
“contextualizacdes historicas” sobre design grafico “moderno e poés-moderno” e, para
tal, € utilizado o primeiro pressuposto da teoria € do método para o alcance do
conhecimento, proposto por Maffesoli (1988), referente a “critica do dualismo
esquematico’.
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INTRODUCAO

A pesquisa denominada “Critica do dualismo esquematico na contextualizag&o historica
do design grafico” faz parte da minha pesquisa maior sobre design autoral. O texto traz
ao debate uma reflex&o acerca dos modos como variadas contextualiza¢es da historia
do design grafico tém bipartido (design moderno versus design pds-moderno, por
exemplo) e, consequentemente, simplificado suas descri¢cdes e analises. Apoio-me em
um dos pressupostos maffesolianos para o conhecimento comum no qual o autor sugere
que devemos produzir uma critica aos dualismos que acabam por reduzir
esquematicamente a complexidade de muitos objetos e sujeitos de pesquisa.

CRITICA DO DUALISMO ESQUEMATICO

Segundo Maffesoli, na histéria da disciplina sociologia sempre houve uma oscilacdo
entre perspectivas generalistas e especializadas. E, também, como toda forma de
pensamento, ela € perpassada por duas atitudes complementares: a razdo e a
imaginacdo. Estas atitudes, que deveriam ser complementares, aparecem sempre como
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particBes: por exemplo, a razdo versus a imaginacdo. A esse dualismo esquematico,
Maffesoli (1988, p. 25) propde a sociologia compreensiva “que descreve o vivido
naquilo que é, contentando-se, assim, em discernir as visadas dos diferentes autores
envolvidos”. Uma sociologia que busca juntar o que estava separado. Deste modo,
existem representacOes intelectuais que repousam na abstracdo enquanto outras na
empatia. Nestas particdes da-se énfase, ora a construcdo, a critica, aos mecanismos e a
razdo; ora insiste-se na natureza, no sentimento, no orgéanico e na imaginagdo. Esta
dicotomia serve de metéafora para o que o autor chama de a construcdo paranoica (um
pensamento que vem de cima) opondo-se ao procedimento metanoico (um pensamento
gue pensa acompanhado).

Maffesoli pensa em termos de globalidade: uma sociologia de dentro, a visdo que o
intelectual tem de ter de dentro, uma intui¢do, olhada ou mirada sutil, de compreensao.
Para o autor, “¢ menos o objeto, que determina a maneira, do que a inten¢do, que move
tal ou qual socidlogo” (MAFFESOLI, 1988, p. 24). O modo como construiu este
primeiro pressuposto ndo enfatiza a separacdo (como muitos autores atuais acabam,
fatalmente, evidenciando em suas comparacdes), porque junta diferentes nogdes sem
identificacOes, o que denomina “identificagcdes multiplas” (MAFFESOLI, 1988, p. 34).

CONTEXTUALIZACOES HISTORICAS EM DESIGN

Para situar pesquisas sobre design, bem como sobre suas aproximacbes com arte e
comunicacdo, a contextualiza¢do histérica via pesquisa bibliografica tem se mostrado
indispensavel. Neste campo de estudo, aprofundar a reflexdo acerca das abrangentes
relacbes sociais e histéricas do design representa ampliar o entendimento de seus
contextos cultural, estrutural e midiatico (condigdo fundamental para a compreensdo de
suas particulares relagdes de vizinhanga ou distanciamento), além de facilitar ao leitor o
entendimento dos significados dos enunciados (MALDONADO, 2006, p. 274-278).

Sempre busco observar as perspectivas tedricas consolidadas na historiografia do design
gréfico e, neste artigo, realizo um breve recorte que perpassa os Ultimos cinquenta anos.
A expressdo historiografia designa um registro da historia. E preciso deixar claro que é
esta a acepcdo que interessa, e ndo o termo no campo da historia. Entendendo-a também
como breve mapeamento, ou sobrevdo historico, a historiografia ajuda na busca pela
linearidade, mas é importante também pontuar a rejei¢do ao historicismo apregoada por
Maffesoli. Para o autor, em seu primeiro pressuposto, s6 o presente merece atencdo ja
que apregoa a sociologia compreensiva cuja etimologia remete ao sentido de com
prehendere, isto €, de juntar o que havia sido separado em séculos de dicotomias e de
dualismos esquematicos. Além disso, esse dualismo d& ares de preconizar a evolugédo
dos estilos, condigdo que ndo aceito, pois acredito que ndo h& evolugdo neste sentido,
mas um rearranjo.



MODERNO E POS-MODERNO

Deste modo, porque diferenciar os designers modernos dos designers pds-modernos?
Porque o periodo histérico deve ser norteador da qualidade do design? Indo mais além,
porque insistir nessas dicotomias que ndo tém resultado em uma maior ou uma melhor
empatia entre as pessoas? Porque ndo paramos de nos fixar em esquemas e em objetos e
ndo nos lancamos, inexoravelmente, ao outro e aos outros através de “identificacOes
sucessivas” e ndo por identidades estanques?

A pretensdo deste artigo € a de fazer uma critica do dualismo esquematico presente nas
contextualizagdes historicas do design e mapear algumas marcas criadas a partir de
1965 de modo conjuntural, mas também de modo genealdgico e metanoico. Para isto,
opto por mostrar mais do que demonstrar. Ao analisar as paisagens que se fazem e se
desfazem nos processos de design e ao analisar o pensamento que se faz acompanhado —
e ndo mais o pensamento que vem de cima, linear, paranoico e individual-, pretendo
buscar a nocdo de semelhanca anunciada por Maffesoli (1988) e refutar sempre os
conceitos duros de verdade apregoado por tantos positivistas.

No que se refere a pesquisa historiografica de certas marcas das ultimas décadas realizo
uma tentativa de aplicar um tipo, ou um modo, de racionalidade sobre a experiéncia,
sobre a vida vivida. Entdo, o nosso fazer ciéncia seria pensar uma vida para algumas
marcas cujas representacdes tém pertencido a atualidade deste periodo de tempo.
Talvez, como diria Foucault, este tema ndo seja uma disciplina dada a exibicionismos.
Um dos modos de racionalidade que tem analisado esses produtos tem sido, como
afirmado, aquele que separa os estilos moderno e pds-moderno.

Acredito que podemos comecar a dominar essas questdes
dificeis examinando as diferencas esquematicas entre
modernismo e pos-modernismo nos termos de Hassan (...).
Hassan estabelece uma série de oposicOes estilisticas para
capturar as maneiras pelas quais o p6s-modernismo poderia ser
retratado como uma reacdo ao moderno. Digo "poderia”
porque considero perigoso (como o faz Hassan) descrever
relacGes complexas como polarizac¢Ges simples, quando é quase
certo que o real estado da sensibilidade, a verdadeira "estrutura
do sentimento™ dos periodos moderno e pds-moderno, estd no
modo pelo qual essas posicdes estilisticas séo sintetizadas. N&o
obstante, creio que o esquema tabular de Hassan fornece um atil
ponto de partida (HARVEY, 1992, p. 47-48, grifo nosso).

Se eu tenho a sensacdo de que nesse espaco de tempo, as marcas, simbolos e logotipos
(os objetos que estudamos) tém sido representados em variados estilos e de modo nao
necessariamente continuo, talvez eu deva pensar, ou criar, um novo modo de
racionalidade para analisa-los. Em meu ponto de vista, a racionalidade a maneira de
Hassan tem sido hegemdnica e tem dicotomizado os estilos dos criadores, fazendo
cisbes que ndo me parecem definidoras. Em alguns estudos realizados percebi que o



debate sobre a ruptura do paradigma moderno pelas tendéncias pés-modernas tem se
estabelecido de modo praticamente dominante nas academias que pesquisam design
grafico. Meu entendimento em relacdo a esses paradigmas assume um viés mais cultural
e menos historico-linear, isto é, considero o moderno ou 0 p6s-moderno como
diferentes formas de pensamento que acontecem de modo diacronico e sincronico.

CRITICA DO DUALISMO ESQUEMATICO NA CONTEXTUALIZACAO
HISTORICA DO DESIGN GRAFICO

O que tenho percebido é que a maioria das revisdes contextuais historicas tem apostado
em um esquema dual que acaba por separar, de modo muitas vezes irremediavelmente
reducionista, o design moderno do design pds-moderno. Acredito que tais dicotomias
fragilizam e empobrecem a compreensdo das producfes em design nas Gltimas décadas,
uma vez que considero que os paradigmas moderno e pds-moderno sdo diferentes
formas de pensamento e de cultura que podem acontecer de modo sincrénico. Assim
sendo, procuro mostrar, neste artigo, alguns designs de identidade e analisa-los pelo viés
da sociologia compreensiva maffesoliana, utilizando-me de um conjunto de argumentos
em juncao que possam propor ao leitor um modo menos bifurcado de problematizar os
contextos historicos que perpassam o campo do design.

Como entendo o design como uma tecnologia do imaginario e o imaginario — conforme
Machado da Silva (2004) — alimenta-se da falta, posso dizer que o que busco € o
encontro com o que ndo tenho. E uma das coisas que ainda ndo tenho é uma analise
mais contundente acerca de marcas graficas projetadas nas Gltimas cinco décadas nas
quais o Estilo Internacional coabita com as primeiras tendéncias pés-modernas. Um
mesmo momento onde as interlocucdes diferem entre designers, onde alguns ainda se
afectam pelos ideais modernistas (menos é mais, a forma segue a fungéo) enquanto
outros se encaminham em diregdo a quebra dos paradigmas racionais e funcionais
vigentes, afinal os anos 1960 foram emblematicos em muitos aspectos: Vietnd; 1968;
revolugdo feminina; sexo, drogas e rock and roll. E, no Brasil, o golpe militar; a
Tropicélia e 0 nascimento de uma geragédo de pessoas que, assim como eu, hoje fazem e
pensam design. Vejamos, a seguir, informacdes de um mesmo momento histérico onde,
e estou especulando, a possibilidade de distintas interlocuc6es diferenciaram o estilo da
época.

Herbert Lubalin, designer modernista estadunidense (1918-1981), utiliza as palavras
como imagens estendendo os limites da composi¢cdo. Para Lubalin, o conceito € a
principal caracteristica do eclético design grafico dos Estados Unidos. Graduado pela
Cooper Union, Lubalin trabalhou como diretor de arte por vinte anos na Sudler &
Hennessey antes de abrir seu proprio escritério. Em 1968 projeta, juntamente com Tom
Carnase, alguns caracteres para o logotipo de uma revista chamada Avant Garde e, trés
anos depois, acaba desenvolvendo toda a familia tipografica. Essa tipografia, baseada na
geometria, € 0 marco da carreira de Lubalin. Algumas de suas criacBes em identidade



visual, como o tipograma Marriage (projetada em 1965), Mother & Child e Families
(Figura 1) estdo presentes em inimeras publicacGes de design (LUBALIN, 2008).
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Figura 1 — Marcas de Lubalin: Marriage, Mother & Child e Families.
Fonte: http://coarserequirementlubbock.blogspot.com.br/2011/10/herb-lubalin.html

Alan Gerard Fletcher (1931-2006), nascido no Quénia, estuda nas escolas britanicas
Hammersmith School of Art, Central School of Art, Royal College of Art e Yale
University. Funda, em 1962, a empresa de design Fletcher/Forbes/Gill com Colin
Forbes e Bob Gill. Com a alteragdo de alguns membros cria, em 1972, a Pentagram que
ele abandona em 1992. Muitos de seus trabalhos ndo estdo em uso como a marca feita
com 84 pontos para Reuters (projetada em 1965), e aposentada em 1992. Contudo, suas
marcas loD, para o Institute of Directors, e V&A, para Victoria and Albert Museum,
permanecem (Figura 2). Para o designer, vida e trabalho sdo inseparaveis, conforme
consta em seu obituario no The Times: “Design is not a thing you do. It's a way of life”
(ALAIN Fletcher, 2006).
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Figura 2 — Marcas de Fletcher: Reuters, IOD e V&A.
Fonte: http://www.thefullwiki.org/Alan_Fletcher_(graphic_designer)

Se meu entendimento em relacdo aos paradigmas modernos e p6s-modernos assume um
viés mais cultural do que historico no sentido de linearidade (reforco que entendo estas
tendéncias enquanto formas de cultura e enquanto formas de pensamento), é claro que
posso deduzir que ndo existem autores modernos ou autores pds-modernos no sentido
estrito do termo.
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1965, o ano do projeto das marcas Marriage e Reuters, desenvolvidas pelos designers
Lubalin e Fletcher, foi a razdo de suas escolhas: paradoxo e arbitrariamente, opto pelo
ano de meu nascimento. Paradoxalmente, porque situo a discussdo num viés mais
cultural do que histérico. Arbitrariamente, porque parece prepoténcia insistir em uma
data pelo grau de pessoalidade do motivo citado. Naquele momento, formas de
pensamento atreladas aos ideais modernistas comegam a coexistir com formas de
pensamento mais abertas aos novos imaginarios que comecam a se estabelecer. Lubalin,
um designer “moderno” se considerarmos as caracteristicas apresentadas por Hassan,
coexiste com Fletcher, cujos designs ja vislumbram uma organicidade mais conectada
ao que Hassan consideraria um estilo “pds-moderno”.

Contudo, andlises dicotdbmicas ndo sdo produto desta reflexdo, pois rejeito contrapor
diferentes tendéncias em esquemas dicotbmicos e escolho marcas criadas num mesmo
ano como representativas de diferentes formas de pensamento, isto é, de diferentes
culturas.

Marriage — segundo Lubalin, o casamento é a mais licenciosa das instituicdes humanas
— € um logotipo criado para o cartaz de anuncio da tipografia Stettler. Utiliza em sua
forma uma tipografia classica com pequena serifa e em caixa-alta. Sua legibilidade é
inatacavel. O rebatimento do caractere r faz toda a diferenca, remetendo seu significante
a um significado de juncdo, grosso modo, universal. Reuters, a agéncia inglesa de
informacao, utiliza uma tipografia sem serifa e em caixa-alta criada por Fletcher a partir
de pequenos pontos, simulando a representacdo grafica do, hoje obsoleto, processo de
transmissdo de dados denominado teletipo. Sua legibilidade é ambigua e difusa
remetendo com perfeicdo seu significante ao significado que se espera de uma agéncia
que difunde informacdo atraves de varias midias.

Passados quase cinquenta anos ainda constato estes contrastes e semelhangas, porém
percebo, de modo metanoico, que sdo eles que fazem de nossos tempos, tempos de
riqueza e de multiplicidade. Certos designers fizeram a diferenca nestes anos porque
deixaram sua marca em seus projetos colocando a prova algumas estruturas tradicionais
do design.

CONCLUSAO

O imaginario se alimenta da falta... Mas o que falta a pessoas nascidas sob a égide da
p6s-modernidade se ela promete tanto e tanto realmente da? Coincide deste recorte — 0
ano do meu nascimento — ter se dado junto ao nascimento disso que muitos chamam
“p6s-modernidade”. Como ja afirmado, meu entendimento em relacdo ao paradigma
pos-moderno se assume de modo mais cultural e menos continuo. Considero o
paradigma moderno e o pds-moderno, por exemplo, como diferentes e contrastantes
formas de pensamento e de cultura que podem acontecer de modo sincronico. Entendo e
penso deste modo porque sinto deste modo. Pensar é sentir. Nunca me adjetivei como



habitante de um ou outro modelo porque convivo justamente em ambos 0s espacos e em
ambos 0s tempos.

Quem nasce em meio a mudanca do espaco, COmo eu, cresce um pouco sem territorio.
E, sincronicamente, cresce um pouco dono do mundo. Quem nasce em meio a mudanca
do tempo, cresce longe daquele fuso do meridiano zero onde tudo e todos parecem
neonatos. E, sincronicamente, cresce e decresce, evolui e involui, envelhece e
rejuvenesce, COmo se voasse ininterruptamente, ida e volta, de um fuso a outro. A forte
percepcdo-sensagdo deste movimento nos causa uma grande vertigem, uma
hipercinestesia, um jet lag? Este movimento nos cansa, nos exaure. Falta-nos a
liberdade que deveria resultar da compreensdo dos contrastes (no sentido de
compreendé-los/junta-los), por isso temos dicotomizado tanto.

Temos falado em pds-modernidade desde que comecamos a pensar nela, ou em seus
indicios. E falar e escrever apenas usando o pensamento dos outros é facil e € comodo.
Entretanto, quando vivemos no corpo a experiéncia da fragmentacdo, o pensamento e a
sensacdo sdo os de certa esquizofrenia. Esquizofrenia entendida enquanto ruptura da
ordem, multiplicidade de significados, instabilidade da linguagem (HARVEY, 1992).

Se o imaginario se alimenta da falta, queremos satisfazé-lo. Ao pesquisar, escrever e
navegar pelo preciso e pelo impreciso do conhecimento “moderno e pds-moderno”, eu
quero me libertar da dificuldade que tenho em enfrentar o contraste, o conflito e o
ambiguo de minhas “contextualizagdes historicas” sem jamais esquecer-me de realizar
uma “critica do dualismo esquematico”.
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