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Este trabalho propoe realizar reflexdo sobre a narrativa imagética expressa na obra “A Anunciagdo” de Simone
Martini e Lippo Memmi de 1333, pertencente ao estilo Gotico Internacional na Italia. O tema da Anunciacéo,
referente a0 momento em que o anjo Gabriel, enviado por Deus a Maria, revela que ela foi escolhida para ser
mée de Cristo (Lucas 1: 26-28), tornou-se rapidamente entendido ndo apenas pela tomada de consciéncia da
Virgem sobre o seu destino como a Mae de Deus, mas também como momento em que apds a sua aceitacéo,
marca a efetiva encarnacao de Cristo. Este trabalho objetiva realizar reflexdo sobre a importancia do estudo da
historia e da histéria da arte como base para a (re)constituicdo de um repertorio visual necessario a
compreensdao das imagens como representagdes; o significado das imagens através da historia, que, como
narrativas, configuram-se como conjunto de uma dada cultura, como no caso da Anunciacdo, sdo promovidas
pela interacdo entre a visualidade e a proposicdo vinculada a espiritualidade.Compreender a cultura em que foi
concebida a imagem, onde esta imerso o artista, o didlogo com o (s) texto (s) e narrativas outras que relaciona,
e por fim, com a poética proposta, pressupde também, para além da compreensdo da complexidade do
fendmeno artistico, o da sua historicidade.
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INTRODUCAO

Um mistério que desafia. Um discurso severo, que imp@e a palavra, causa medo, afronta, incorpora
uma espécie de verdade. Essa parece ser uma das possiveis leituras da narrativa imageética expressa
na obra “A Anunciagdo” de Simone Martini ¢ Lippo Memmi de 1333, referente ao estilo Gotico
Internacional na Italia. Paradoxalmente, a Anunciagdo ndo é um tema novo na historia da arte. Ela é
uma imagem recorrente na proposta pictérica de muitos artistas, que fazem dela, durante a alta Idade
Média e Renascimento, um desafio a interpretacdo de historiadores e historiadores da arte. Como
compreender a complexidade do objeto artistico a partir de sua historia? A historicidade do objeto
artistico converge ou confunde-se com a Teoria da Arte? Porque obras como a de Martini e Memmi
atravessam séculos imaculadas na sua impar capacidade de proferir um discurso téo significativo?

A reflexdo sobre a histdria e imagem sdo sempre fundamentais na compreensdo e interpretacdo do
passado. Signos e simbolos constroem uma historia de relagfes, muitas vezes implicitas e explicitas
ao papel do estado, da Igreja, de eventos, entre outros. Do ponto de vista da historia, explorar
diferentes meios para a construcdo destas relacGes cada vez mais é fundamental, na visao de que néo

podemos pensar em documentos oficiais para esta interpretacdo, mas sim em fontes que se inter-
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relacionam. Do ponto de vista da Arte, como pensar na representacéo do presente e do passado sem o
aprofundamento sobre suas referéncias. Signos do poder, insignias, monumentos, podem ser registros
também de memdria? Se comportam como auténticos testemunhos do passado?

Sdo essas as questdes que envolvem a discussdo sobre a obra, da temporalidade a espacialidade, do
(re) pensar o significado das imagens através da historia, que, como narrativas, configuram-se como

representacdo de uma dada cultura.

AANUNCIACAO: O MITO E O SAGRADO

Um dos dogmas centrais do cristianismo é a encarnacao de Jesus Cristo. A doutrina da encarnacdo
consiste na natureza dual de Cristo — parte totalmente divina, parte plenamente humana e, portanto,
estad calcada em seu nascimento real, como um ser humano, a partir de uma mulher real. Este aspecto
da historia do nascimento de Cristo enfatizou sua divindade, e apoiou a doutrina crista, que afirmou
que ele era o Filho de Deus. Segundo Willianson (2004), o nascimento virginal ja havia sido tratado,
como aspecto préprio da divindade ou status herdico, na mitologia classica (Figura 01), e, portanto, a
igreja cristd ndo estava inovando ao enfatizar o nascimento virginal como figura central da histéria.
No entanto, o cristianismo defere excepcional atencdo sobre a virgindade de Maria, antes do
nascimento de Cristo, e depois.

A mais famosa illustracdo de Maria é a narrativa da Anunciagdo - momento em que o anjo Gabriel,
enviado por Deus a Maria, revela que ela foi escolhida para ser mée de Cristo (Lucas 1: 26-28). Este
evento tornou-se rapidamente entendido ndo apenas como um momento em que a Virgem tornou-se
consciente de seu destino como a Mée de Deus, mas também como momento em que apds sua
aceitacdo do destino, marca aefetiva encarnacéo de Cristo.

As representacdes da Anunciacdo datam a partir do principio do século 4, sendo o tema representada
continuamente ao longo da arte cristd. Os fundamentos continuam 0s mesmos: um anjo (cujo status
como tal, é normalmente indicado pela posse de asas) se aproxima de uma mulher com uma méo
levantada em um gesto indicando discurso. As vezes, hastes de lirio podem ser mostradas em um
vaso no chdo ao lado da Virgem, ou podem ser seguradas pelo anjo. Nao ha indicios que podem
fornecer dados a partir do Evangelho de Lucas do ambiente fisico em que o Anunciagdo aconteceu,
exceto quando Lucas diz que o anjo "entrou e disse-lhe: Alegra-te (Lc 1:28).

A Virgem, sentada, também carrega um livro, muitas vezes fechado (Simone Martini, Florenca,
Uffizi, 1333), ou ainda aberto (Nicolas Pousin, Londres, National Gallery, 1657). Quando aberto,
deixa transparecer na pintura o texto lido de forma bastante legivel. Em algumas obras, vemos a

Virgem lendo o Velho Testamento, especialmente o profeta Isaias 7:14, que profetiza a propria



Anunciagéo. Portanto, fica claro que a constituicdo de uma imagem guarda detalhes distintos em suas
multiplas versdes a0 mesmo tempo que dialoga com a Evangelho de Cristo; carrega em si parte da

doutrina cristd, a0 mesmo tempo que parte do imaginario referente a especifica temporalidade e
espacialidade em que foi concebida.

Figura Il — A Anunciacdo — Simone Martini, 1333.



AHISTORIADAARTE E ACONSTITUICAO DE UM REPERTORIO VISUAL

E importante discutir que tipo de arquivo de histdria da arte se pode recorrer, pois a gama de material
utilizado para construir essas historias vai muito além do trabalho efetuado. Por exemplo, a histdria
tem seus documentos, registros escritos do passado, a arqueologia se concentra no registro material,
restos fisicos do passado; antropologia, olha para rituais sociais e praticas culturais como forma de
compreender 0 passado e 0 presente das pessoas.

Para Dana Arnold (2004) as palavras arte e visual sdo quase sindbnimos. Isso levanta outra questéo
importante - quais sdo os sujeitos da historia arte? Tradicionalmente, a histéria da arte tem se
preocupado com a “grande arte”. Mas uma série de sujei¢cdes foram incluidas na disciplina, e estas
mudaram com o tempo. Ao falar sobre Renascimento, por exemplo, € bastante facil reconhecer
artistas conhecidos, como Michelangelo ou Rafael e obras de pintura e escultura, ou 0 seu processo
preparatorio, tais como desenhos. Mas o restante do que pode ser entendido como visual, de culturas
diferentes, € bastante variado e convida a uma série de interpretacdes. Portanto, fica claro que nédo se
trata de apenas ensinar e aprender, nos cursos de formacdo em arte e na escola, um apanhado de
dados capazes de classificar em sistemas simplificadores obra, titulo, artista, ano; ndo apenas uma
questdo de dominio da linguagem, mas também da compreensdo da grande area em que se
circunscreve o objeto - Arte. E preciso antes, compreender a cultura em que foi concebida a imagem,
onde esta imerso o artista, o didlogo com o (s) texto (s) e narrativas outras que relaciona, e por fim,
com a poética proposta. Isso pressupBe também para além da compreensdo da complexidade do
fendbmeno artistico, o da sua historicidade.

Atualmente, a historia da Arte foi especialmente influenciada por formas tedricas de pensar sobre a
arte, e de trazer para fora o seu significado social, cultural e histérico. Sdo discutidas varias maneiras
de escrever e pensar sobre a histdria da arte e por essa razdo € importante pensa-la como narrativa
construida, para além da histéria de grandes artistas ou de estilos de arte.

Pensar a compreensdo da cultura como um processo e a partir do que a refere como hibrida, mostra a
arte, tanto a realizada dentro da oficialidade e da encomenda, quando a do &mbito popular, envolvida
a um olhar problematizado. No caso especifico da Anunciacdo, questdes religiosas advindas do poder
da igreja catdlica, e do poder politico que a ela se relaciona nos remete a uma segunda
problematizacéo — a da percepc¢édo de que hd um momento onde o artistico também é politico.

Em termos de estilo, a difusdo do gotico internacional por volta do século XIV obedece a uma

tendéncia internacional, de uma forma homogénea, ainda que o regionalismo prevaleca sobretudo na



Italia. Segundo Janson (2009), a Itdlia medieval, ainda que fortemente influenciada pela arte
setentrional desde os tempos carolingios, manteve estreito contato com a civilizacdo bizantina.
Entretanto, pelo menos até o referido século o estilo internacional, que refere como marca “a maneira

grega”, ¢ tomado como base e chega a pintura.

Assim, pois, a representacdo do tema da Anunciacdo ndo necessita ser interpretada por vezes, apenas
a partir da narrativa textual biblica, visto o préprio condicionamento que essa espécie de tradicdo
iconografica impde. E preciso estar atento para que possamos Ver como essas construcdes

direcionam muitas vezes a compreensdo que temos sobre a relacdo entre historia e historia da arte.

Para além dessas quest@es, historiadores e historiadores da arte sdo capazes de produzir construcoes,
no exato sentido da palavra, sobre a representacdo do passado, assumindo a tentativa de apresentar
aspectos deste passado — muitas vezes mitico - considerando os multiplos olhares e vis@es sobre ele
(ANKERSMIT, 2012, p. 45).

Essa construcdo € uma narrativa. O pesquisador seleciona seus vestigios e elabora um enredo
coerente com um intuito de defender um determinado ponto de vista. Pesquisadores o fazem
considerando formas de interpretacdo diferentes, visto que as proprias leituras sobre as obras e
documentos historicos podem produzir fatos e novas interpretacdes.Onde queremos chegar com
essas suposicdes? Esses individuos que empenharam-se na tarefa de interpretar representaces
apresentaram aspectos diferentes de uma mesma histdria, interpretacGes e propostas. Muitas vezes,
ao se analisar uma pintura ha a percepgdo de muitas temporalidades, por vezes a do evento retratado,
a do artista que interpreta o evento do passado e o olhar que contempla, ndo contemporaneo aos
anteriores. Portanto, podem estas imagens ser consideradas testemunhos como verdade historica.

Como podemos ler estas imagens?

AANUNCIACAO DE SIMONE MARTINI

A pintura do artista Simone Martini refere a uma imagem proposta dentro do estilo Gético
Internacional, momento que evidencia uma homogeneizacdo da figuragdo cristd, ao mesmo tempo
em que representa o auge da Arte ligada a unidade do cristianismo, sedimentacdo da Igreja Catdlica,
calcado nas bases para uma unicidade do Ocidente enquanto cultura.

Segundo Norbert Elias (2011) a unicidade do Ocidente pode ser vista também pelo cristianismo, para
além da autoregulacéo fiscal e militar caracteristica do Estado Moderno. Entre os séculos XII e X1V,

h& uma espécie de adocdo de costumes, comportamentos, que referem a uma idéia de civilidade e de



regramento do social posterior a Idade Média. Isso perpassa até mesmo um cuidado maior com as
representacdes, que deixam de ser, em um principio tridimenionais para o bidimensional — pelo medo
do culto ao paganismo — e depois mais humanizadas, ndo omitindo o lado espiritual, mas procurando
fazer com que expectador se reconheca nas imagens representadas. Esta consi¢dao doutrinaria, que
aos poucos se sedimenta nas imagens tem inicio no Gético Internacional e se extende até o0 seu auge,
0 Renascimento.

Para Gombrich (1999), esta pintura refere a uma série de significados. Ao fazer a reflexdo sobre a
iconografia, refere sobre o ramo de oliveira ha méo do anjo como o simbolo da paz; a apari¢do do
anjo como surpresa; 0 vaso de agucenas representando a pureza e virgindade, entre outros simbolos.
Entretanto, percebemos a imagem referindo a dois fatos principais: o discurso “Ave Gratia Plena”,
inscrito na tela como marca da forca do significado da mensagem proferida; o receio da Virgem,
ressaltado pelo recuo em face ao anjo, talvez marca do peso da prdpria anunciacdo, a despeito de
uma certa dualidade entre a dadiva e a determinacdo de um destino, algo bastante claro na obra de
Martini.

Para além dessas questdes ha o devir pautado pelo poder da igreja, que € o poder real. A imagem de
Maria € frequentemente associada ao sagrado e por isso a imagem do poder. Embora exista nesta
cena a submissdo da figura feminina, percebemos linguagem real a partir do trono e da vestimenta
como suporte essencial para a compreenséo de seu papel como mée da Igreja.

Ao fazer a leitura da imagem, compreendemos, para além das formas restritas a iconografia
medieval, a tranfiguracdo da reflexdo sobre as relagbes humanas da época: a nobreza da Igreja
enquanto instituicdo; o letramento de Maria como parte da nobreza laica — mesmo referindo a
configuracgdo de um livro de oragdes; o temor a Deus, assim como a grandiosidade do destino sobre o
humano; a divindade sobrenatural da cena amalgamada a estrutura pictérica de um espaco proto
renascimento. De uma forma também expressa, discurso medieval guarda aqui um envolvimento
poético narrativo, o que pode ser verificado a partir da mdsica (canticos), por exemplo, que
promovem a doutrina e a fé cristd. N&o estariamos, portanto, em face a reflexdo da grande area —

Arte — como parte de um discurso que correlaciona a narrativas?

CONCLUSOES

O estudo da histdria e historia da Arte sdo fundamentais para a compreensdo do objeto artistico,
indissociaveis como parte da compreensdo do que é Arte, desde a sua acepc¢do enquanto cultura e
linguagem. Uma obra de arte descontextualizada, pouco tem a dizer, pouco se “deixa” fruir,

compartilhar do seu significado para além das aparéncias. Muitas vezes, objetos de arte sdo residuos



da memoria, referem a movimentos de construcdo e reconstrucdo da identidade de grupos de
diferentes e proximas origens.

Assim como nas multiplas representagdes da Anunciacdo, temas recorrentes na histéria da arte
referem a marcas indissociaveis de um dado contexto, que referem a uma complexidade inerente a
sua condigdo interpretativa, tdo importante quanto a propria preservacdo fisica de uma obra. A
relagdo entre historia e imagem estd na “pauta do dia” na relfexdo de muitos pesquisadores,
pensadores dessa relacédo e de sua contribuicdo na interpretacdo do passado e do presente. A idéia de
representacdo em relacao as artes € muitas vezes ligado a percep¢do de uma imagem do mundo que

nos pensamos que vemaos.
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