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A pesquisa que desenvolvo tem como objeto de investigacdo a atuacdo de um grupo de
artistas, o “Grupo Superficie’, cuja produgdo caracteriza-se por pinturas realizadas
coletivamente, onde o processo se define por interferéncias simultdneas em um Unico suporte,
tendo como base ag¢8es individuais que se tornam compartilhadas objetivando um “eu coletivo”,
estabelecendo relagbes abertas, enfatizando uma utopia social.

Palavras-chave: Arte Contemporanea, Pintura coletiva, A¢des Compartilhadas.

O texto que segue tem bases em uma investigacao sobre os modos de
atuacao e a producao de um grupo de artistas residentes em Pelotas, o Grupo
Superficie. A formacdo do grupo é bastante recente, data de 2010, mas a
producado de trabalhos e 0 nimero de exposicdes realizadas no curto periodo,
ja dao indicios de que o coletivo esta se afirmando como um dos mais atuantes
na cidade de Pelotas. Salienta-se ainda, o fato de que a pesquisadora é uma
das componentes do grupo, sendo uma das caracteristicas que faz dessa
investigacdo o que se poderia chamar de uma “poética coletiva®, quase um
paradoxo, devido a uma proximidade grande com o objeto de estudo, mas que
preserva os limites do que é possivel saber quando se trata do terreno do
outro.

O coletivo se formou a partir dos encontros semanais no atelier de
pintura da Universidade Federal de Pelotas, onde desenvolvia-se trabalhos
individuais e discussdes a partir de textos do campo das artes e da filosofia.
Essas condicbes se revelaram propicias para a integracdo com a mostra de
trabalhos individuais em exposi¢des coletivas. A sintonia foi tanta que o grupo
passou a produzir trabalhos coletivos, onde cada uma interfere com sua agao

no suporte bidimensional, integrando-a ao todo ja realizado.



O “Grupo Superficie™ é

€ composto por sete artistas, desenvolvendo
atividades regulares, pesquisando e produzindo pinturas contemporaneas.

Ao observar o fendmeno da acdo coletiva no momento do seu
acontecimento e a propria acdo da investigadora, analisa-se as caracteristicas
filosoficas do “desvio pelo outro”, nogao desenvolvida por Jean Lancri, para
identificar a permeabilidade do pesquisador e do artista com relacdo a opiniao
dos outros envolvidos no processo. No periodo de desenvolvimento da
pesquisa pretende-se observar também a producao individual dos integrantes

do grupo, inclusive da pesquisadora. A busca € pela e compreensdo do ato
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Grupo Superficie. Interferéncias, 2010. Acrilica sobre tela, 220 x 310 cm.

criativo e o comportamento diante de intervencdes inesperadas, principalmente
na producéo de pinturas onde algumas artistas trabalham ao mesmo tempo no
mesmo suporte. Ao fim de cada etapa, onde se percebe o trabalho acabado,
questdes em torno da visualidade gerada a partir das agbes de interferir,

! Integrantes do Grupo Superficie: Adelina Lintzmaier, Carla Borin, Carla Thiel, Daniela
Meine, Mariza Fernanda, Natalia Hax e Paloma De Leon.



resgatar, apagar, sobrepor, cortar, riscar e manchar. A¢ées que vao formando
as pinturas até que se chegue ao consenso de que estdo finalizadas, como
podemos perceber no primeiro trabalho coletivo “Interferéncias”.

O Grupo Superficie ndo se formou por acaso, mas essa integracao esta
repleta de encadeamentos casuais, de elementos poéticos que estdo
relacionados ao fazer de cada artista do grupo e que se entrelagcaram, tornando
gerais os desejos particulares, resultando em gestos concretos sobre uma
superficie.

A superficie pictérica bem poderia representar esta camada de sentido
que une, como um campo que se desenvolve e que percorre com 0O COrpo,
sendo uma forca que vai além das fronteiras individuais, além desses territorios

ligados ao que cada um pensa ou sente.
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Grupo Superficie. S/titulo, 2011. Acrili

No processo de criagdo do grupo estdo aquelas buscas comuns ao
campo da arte que se quer critica, como a tentativa se livrar de ideias ja



cristalizadas, das justificativas comuns e de um significado que n&o se entrega
facilmente, mas se mantém aberto aos diferentes olhares lancados. Isso que é
proprio da poética, que ndo se estabiliza nem mesmo ao proprio artista.

No grupo a superficie emerge com pinturas de acdes, provindas de
somas, de escolhas renovadas, que incorporam imprevisibilidades, onde o
sentimento de coletividade aflora sensac¢des novas a todo instante. Isso tudo
em uma atmosfera de descoberta, que cobre e recobre, sobrepde e justapde;
ora revela e ora apaga o gesto, em um ritmo de interferéncias que eleva a
intensidade e a singularidade de seu timbre, estimulando e relancando

questodes.

IGrupo Superficie. Sftitulo, 2011. Acrilica sobre tela, 100 x 100 cm.

Para compreender a producédo de arte de um modo geral busca-se na
origem a explicacdo para esta producdo, mas segundo o tedrico, historiador e
filbsofo Geoges Didi-Huberman compreende-se que:



(...) origem nido € nem uma idéia da razéo abstrata, nem uma “fonte” da razéo
arquetipal. Nem idéia nem “fonte” — mas “um turbilhdo no rio”. Longe da fonte,
bem mais préxima de nés que imaginamos, na imanéncia do proprio devir — e
por isso ela é dita pertencer a histéria, e ndo mais a metafisica — , a origem
surge diante de nds como um sintoma. (DIDI-HUBERMAN, 1998, p.171)

Este autor interpretando o tedrico Walter Benjamim, entende que a
origem surge por uma espécie de formacdo critica possuindo aspecto de
choque e formagéo, onde seu poder de morfogénese e de novidade sempre
inacabada, sempre aberta, “em vias de nascer”, vé uma verdadeira dialética em
obra. (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 171)

No processo individual de cada pessoa a origem para criar ou
desenvolver alguma coisa, seja arte ou nao, pode estar ligada a sua infancia,
as suas lembrancas, as suas experiéncias profissionais ao seu cotidiano ou
ainda em fantasias ou desejos até mesmo inexplicaveis e tudo isso com muitos
acontecimentos casuais. E o que percebo quando o filosofo Geoges Didi-
Huberman fala da origem é que ela ndo necessariamente esta clara em nossa
mente pelo fato desse duplo movimento que o autor metaforiza pelo turbilh&o
no rio. Sendo assim fica ainda mais complexo em se tratando de uma producéo
coletiva, tentar apreender o inapreensivel.

Partindo desses conceitos entendo que 0 processo de criacdo em arte
deve ser percebido com acumulos de sentido, pois o trabalho coletivo, onde se
compartilham além do fazer artistico, também um espaco comum e um tempo,
um momento contemporaneo de pessoas com vivéncias diferentes e poéticas
distintas o Viver-Junto idiorritmico? passa a ser parte da obra. Nesse sentido a
analise que proponho ndo € superficial, mas tem como base o momento

presente, assim como descreve o tedrico Michel Maffesoli:

“...mesmo sendo apenas um ponto de passagem evanescente entre o passado
e o futuro, s6 o presente é a fonte fecunda do pensamento. Com efeito, sé ele
nos fornece os elementos, os fatos de experiéncia que nos permitem
compreender, para além de todos os “a priori’, 0 que esta em estado nascente”
(MAFFESOLI, p.)

Portanto a teoria que comeca a ser gerada a partir dessa convivéncia
em grupo, que forma um “eu coletivo”, sera enfocada por um ponto de vista
particular, mas seguindo a um consenso de alteridade em relagdo a esse novo

“eu”, porque estando dentro do grupo me sinto um fragmento indissociavel
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Viver-Junto idiorritmico: termo utilizado pelo tedrico Roland Barthes no Livro “como viver junto” para
definir grupos onde cada um tem seu ritmo préprio.



desse conviver. Quanto a producado pratica, o objeto resultante, aparece como
um tradutor desta multiplicidade que provem do coletivo, que permanece
indefinido no jogo dialético da forma aberta de sentidos, fornecendo mdultiplos

sentidos, assim como bem define a artista Patricia Franca:

Certas experimentacfes permitem o reconhecimento das potencialidades de
uma experiéncia aberta a um grau desconhecido para obter mais consciéncia
na aproximacao da matéria e desse devir no objeto plastico. Uma articulacéo
viva e pratica opera-se no interior do trabalho de atelier.
(WWW.eba.ufmg.br/patriciafranca/textos/otempodeumrepouso.html)

Analisando este relato percebe-se que a teoria deve partir desse
processo pratico e basear-se na percepcédo e discussdo de cada elemento
criado e suas consequéncias, assim como uma possivel projecdo de como sera
recepcionado pelos espectadores, ndo como um empecilho criativo, mas para
agregar questdes a partir do outro. No artigo “Os territérios da subjetividade
artistica a partir do olhar da modernidade”, da tedrica e filésofa Ursula Rosa

Silva, compreende-se melhor esta relacdo espectador/obra de arte:

O fenémeno tem infinitas possibilidades de manifestacdo e de atribuicdes de
significados, ndo é algo que possa ser percebido, experimentado apenas por
um ponto de vista, mas por tantas intengdes quantas foram possiveis ao ser
humano, que, por sua vez, tem como caracteristicas a diversidade de
inten¢des, de acordo com suas vivéncias. A obra enquanto fenémeno tem o
poder de dizer o nao-dito, remetendo ao ambito do irrefletido, que esta
presente na relacdo do espectador com esta (SILVA, 2004, p.413).

O trabalho coletivo permite gerar estas discussées antes mesmo de ter
circulacao publica possibilitando ao grupo refletir como artistas e espectadores

ao mesmo tempo.

A base para a compreensdo desta producéo artistica que o grupo vem
desenvolvendo pode ser percebida esta diretamente ligada a carga da acéo
pictdrica expressionista, como um resgate de um terreno cultural inteiramente
diverso onde se permite a mistura de gestos distintos formando um
emaranhado a partir do imaginario de cada integrante.

Apesar da singularidade do gesto dos artistas que compdem o Grupo
Superficie, pode-se perceber como referencial artistico as obras do artista
norte-americano Jackson Pollock, definindo as pinturas de acdo (action
pentinig) como um ponto em comum. Busca-se romper 0s esquemas espaciais
da pintura tradicional, onde se investe no acumulo de acdes em um plano

ritmico, préprio da excitacdo coletiva que entrelaca a trama pictorica até chegar


http://www.eba.ufmg.br/patriciafranca/textos/otempodeumrepouso.html

ao auge do limite, ao grau ultimo de interferéncias. Assim como relatou Giulio

Carlo Argan sobre as pinturas de Pollock:

Cada cor desenvolve seu ritmo, leva a maxima intensidade a singularidade de
seu timbre. Todavia, tal como o jazz constitui ndo tanto uma orquestra, e sim
um conjunto de solistas que se apostrofam e respondem, estimulam-se e
relancam um ao outro, analogamente o quadro de Pollock surge como um
conjunto de quadros pintados na mesma tela, cujos temas se entrelacam,
interferem, divergem, tornam a se reunir num turbilhdo delirante (ARGAN,
1992, p. 532).

Jachsbn P(')II'ock: Numero 8. Detalhe.

As pinturas coletivas que atualmente o grupo produz tém este carater de
cuidado com o outro de relancar possibilidades de intervengcbes, onde o
processo de experimentacdo acaba assumindo formas inesperadas, pois cada
artista tem sua producédo individual e a coloca a disposicdo de interferéncias
gue exigem solucbes diferenciadas, exigindo do grupo algo além, talvez
solugbes que nunca aconteceriam se estivessem trabalhando de forma

individual.
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