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RESUMO
O presente texto argumenta sobre a importancia da educacdo critica das imagens para a compreensdo das

visualidades contemporaneas, buscando entrelagar os temas de cultura visual, artes visuais e género, com énfase
em produgdes de artistas mulheres. A fundamentacdo tedrica se baseia em Hall (2005) que trata das questdes de
identidade cultural na perspectiva de um mundo p6s-moderno e Hernandez (2000; 2007) que aborda sobre a
necessidade dos estudos da cultura visual para a analise critica e estética das imagens. No texto, destacam-se os
trabalhos de duas artistas contemporaneas Leticia Parente e Marcia X. Suas obras caracterizam-se pela
experimentacdo e subversdo expostas em videos, performances e instalagdes, onde corpos, sexualidades e
subjetividades atuam em confronto com ética, politica e religido. Dessa forma, o que se pretende é fomentar por
meio do ensino das Artes Visuais, o conhecimento das artistas mulheres buscando favorecer multiplas
compreensdes das visualidades contemporaneas.
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ABSTRACT

This text argues about the importance of critical image education for the understanding of contemporary visualities,
seeking to intertwine the themes of visual culture, visual arts and gender, with an emphasis on productions by
women artists. The theoretical foundation is based on Hall (2005) which deals with issues of cultural identity from
the perspective of a postmodern world and Hernandez (2000; 2007) which addresses the need for studies of visual
culture for the critical and aesthetic analysis of images . The text highlights the works of two contemporary artists
Leticia Parente and Marcia X. Their works are characterized by experimentation and subversion exposed in videos,
performances and installations, where bodies, sexualities and subjectivities act in confrontation with ethics, politics
and religion . Thus, the intention is to promote, through the teaching of Visual Arts, the knowledge of women
artists seeking to favor multiple understandings of contemporary visualities.
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INTRODUCAO

Refletindo sobre a realidade brasileira contemporanea, observamos que as visualidades
se tornaram massivamente parte do constructo de debates e problematicas que envolvem a
cultura e a sociedade. Assim, destaca-se a necessidade dos estudos sobre a cultura visual, que
emerge dos Estudos Culturais, para uma melhor compreensdo do mundo globalizado e das
relagdes que se estabelecem entre os sujeitos, a partir destas interagdes. Teoricos da cultura
visual como Hernandéz (2007) sinalizam sobre a importancia da interpretacao das visualidades
que fazem parte da cultura visual, como um processo educativo e de conscientizagdo sobre os
discursos que estdo contidos nas mesmas. Tais objetos e artefatos visuais estdo diretamente
ligados a formacao identitaria de adultos, adolescentes e criangas que sdo constantemente
estimulados ao consumo através de anuncios, propagandas e outros meios de comunicagao.

A vida social se altera, ao tornar-se mediada pelo mercado global de diferentes
produtos e situacdes, como as imagens midiaticas, o acesso a diversos paises e os sistemas de
comunicagdo interligados a nivel mundial. Desta forma, Hall (2005, p. 75) afirma que “as
identidades se tornam [mais] desvinculadas [e] desalojadas de tempos, lugares, historias e
tradi¢des especificos e parecem “flutuar livremente”.

O Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS) da Universidade de Birmingham
(Reino Unido) possibilitou o inicio dos Estudos Culturais, no ano de 1964. Uma definigdo para
o termo, de acordo com os autores Nelson et al (2005, p. 13), ¢ de que os Estudos Culturais
constituem um “[...] campo interdisciplinar, transdisciplinar e algumas vezes contra-
disciplinar que atua na tensdo entre duas tendéncias para abranger tanto uma concep¢ao ampla,
antropolégica, de cultura, quanto uma concepgao humanistica de cultura [que se desenvolveu]
a partir de analises das sociedades industriais modernas. Os autores argumentam que todas as
formas culturais precisam ser abordadas em relagdo a outras praticas culturais, contemplando,
da mesma forma, as estruturas sociais e historicas. Os Estudos Culturais atuam na investigagao
das praticas e produgdes culturais, € a contribui¢ao destas para a concepcao de cultura.

Costa e Andrade (2015) apontam que a aproximacao entre Estudos Culturais e
Educacdo ocorreu a partir das relagdes estabelecidas entre cultura, politica e poder. A partir
deste cenario, surge o conceito de pedagogias culturais como uma proposi¢ao tedrica disposta
a proporcionar discussdes a respeito dos artefatos da cultura e processos educativos. Para
Giroux (1995), a pedagogia e os processos educativos podem ocorrer em todo o lugar em que

o conhecimento ¢ produzido. Os saberes resultantes destas situagdes extrapolam os limites
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impostos pelas instituicdes, como a escola, por exemplo. Portanto, a cultura ¢ uma area
privilegiada de produgdo de praticas culturais de significagao que podem, porventura, educar.

A partir dos Estudos Culturais surge a cultura visual, outro campo de estudos
derivado dos estudos visuais, o qual, no inicio dos anos 90 teve os Estados Unidos como
espaco de investigagao. James Elkins e Margaret Dikovitskaya produziram livros sobre o
campo dos estudos visuais ou da cultura visual que situam historicamente o surgimento do
termo cultura visual (KNAUSS, 2006).

A cultura visual ¢ um campo de estudos multidisciplinar que abrange ndo sé as artes,
mas também outras areas de conhecimento como: a sociologia, a psicologia, a antropologia,
entre outras. Portanto, a cultura visual se configura como um campo amplo e multiplo, no qual
se evidenciam formas e espagos € maneiras como a cultura pode se tornar visibilizada, tornando
o visivel, cultura. “Corpus de conhecimento emergente, resultante de um esforgo académico
proveniente de Estudos Culturais, a cultura visual ¢ considerada um campo novo em razao do
foco no visual com prioridade da experiéncia no cotidiano” (MARTINS, 2005, p. 135).

Assim, considera-se que os estudos referentes a cultura visual nas artes vao além das
visualidades artisticas, procurando investigar também as imagens produzidas pela midia e todas
as provenientes da vida cotidiana. Produzindo sentidos e processos de identifica¢do, as imagens
fazem parte da vida das pessoas e do cotidiano escolar, tornando-se visualidades. No ambiente
escolar, estudantes, professores ¢ comunidade (funciondrios da escola, familiares e demais
integrantes) estao expostos as mais variadas formas de visualidades seja pelos programas de TV,
internet, video games e/ou propagandas publicitarias. Além disso, imagens de personagens
infantis ou juvenis apresentam-se estampadas nos materiais escolares e roupas dos estudantes e
estes passam a identificar-se com as mesmas sem um processo reflexivo. Estas visualidades
acabam influenciando as criangas e os adolescentes em suas maneiras de ser e estar no mundo
contemporaneo. Com isso torna-se necessario uma educagao para as visualidades.

A cultura visual atua como transmissora de valores, interferindo nas subjetividades
dos sujeitos, como na aquisi¢do de objetos consumidos diariamente por criangas, jovens €
adolescentes. Pensando a partir de uma perspectiva educativa, Herndndez (2000) aponta
que os artefatos da cultura visual que maior presenca t€m entre o(a)s jovens sdo aqueles
presentes no seu cotidiano, no interior das suas casas e nas paredes das escolas — grupos
musicais, artistas, jogos, vestimentas, icones populares — como também todas as

visualidades dispostas nas redes digitais.
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Uma educagdo baseada nas imagens da cultura visual deve levar em conta as
experiéncias visuais dos estudantes, ajudando-os na compreensao destas visualidades sem
interferir nas suas preferéncias e gostos por determinados objetos e/ou artefatos visuais.

O propésito da compreensdo critica “[...] e performativa da cultura visual é procurar
nao destruir o prazer que os estudantes manifestam, mas “explora-lo para encontrar novas e
diferentes formas de desfrute” (HERNANDEZ, 2007, p.71), ofertando aos alunos diversas
formas de leituras e produgdes de “textos”, de imagens e de artefatos tecnoldgicos. Assim, o
professor de Artes Visuais serd mediador e provocador no processo educativo com o estudo
das imagens da cultura visual, ajudando o aluno a adquirir novos conhecimentos,
possibilitando a este, atribuir novos sentidos e significados as visualidades presentes na vida
cotidiana. As imagens sdo importantes para promover o olhar critico e estético dos estudantes.

Portanto, ¢ possivel concordar com o autor quanto a necessidade de atentar ao fato de
que [...] as midias, as representacdes e as praticas da cultura visual posicionam criangas e
jovens ¢ através dos “textos” da cultura popular, em particular dos que tendem a criar
identidades de etnia, género, sexo ¢ consumidor (HERNANDEZ, 2007, p. 74).

Refletindo sobre a construgdo de identidades, Meyer (2013) sustenta que os individuos
aprendem desde cedo a ocupar e reconhecer seus lugares sociais de forma naturalizada, por
1sso a autora afirma que trabalhar com o conceito de pedagogias culturais resultantes das
no¢des de educagdo e educativo, abrange forgas e processos que incluem a familia e a
escolarizagdo, sem limitar-se as mesmas. Para a autora, os meios de comunicagdo de massa,
os jogos eletronicos e demais brinquedos, assim como o cinema e a musica, a literatura e os
grupos de amizade produzem “[...] diferentes e conflitantes formas de conceber e de viver o
género e a sexualidade, de conceber e de se relacionar com autoridades instituidas, de conhecer
o eu e o outro” (MEYER, 2013, p. 24). A autora assegura que estas condigdes redefinem,
portanto, as formas como estdo sendo percebidos o curriculo e as condi¢des de ser professor e
aluno nos processos de ensino e aprendizagem.

Portanto, ¢ imprescindivel o questionamento sobre as imagens e demais artefatos
mididticos, pois estes produzem maneiras de ser e estar na sociedade, ocasionando

modificac¢des culturais que chegam a educag@o e demais institui¢des sociais.
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ARTISTAS VISUAIS CONTEMPORANEAS — O FEMINISMO EM LETICIA
PARENTE E MARCIA X

A érea da cultura e das artes visuais ¢ ainda uma atividade dominada e reconhecida
pela presenca dos homens, seja pelo apagamento das historias das mulheres ou pela atuacio
da sociedade hegemonicamente patriarcal que impediu a participacdo das mesmas nos
circuitos artisticos. Embora este fato possa estar em constante debate, ¢ notavel a maior
incidéncia da divulgagdo de imagens e obras artisticas criadas por homens. As mulheres sdo
menos citadas como protagonistas e autoras de desenhos, pinturas, gravuras e outras artes,
provavelmente devido a sua aparicdo como modelos destas. Além disso, suas apari¢des nas
obras produzidas por artistas homens normalmente fortalecem discursos patriarcais e as
reduzem a objetos de contemplagdo (PONTES, 2020).

Somente a partir dos anos 60, com o movimento feminista, ¢ que surgem autoras
discutindo o papel da mulher na sociedade, e ¢ este fato que ocasiona também mudangas na
vida das mulheres artistas, que comecam a produzir obras que buscam ressaltar questdes
proprias ao sexo feminino. Na época, a arte dessas mulheres, aliada a0 movimento feminista,
passa a ser produzida como arte feminista, visto que produz visibilidade e busca reivindicar
direitos para as mulheres. Entretanto, nem todas as artistas mulheres se intitulavam feministas,
pois, segundo Melendi (2018), os debates feministas ainda eram iniciais no contexto da Arte.
Porém, as obras de artistas mulheres, elaboradas, a partir deste periodo, consituiram o cenario
de revindicacdes sobre a situacdo social das mulheres, os direitos sobre o corpo e a
sexualidade, por meio de um ativismo artistico, politico e social.

Assim, segundo Grosenick, as mulheres comecam a exigir participagdo nos museus
e na historia da arte, organizando-se a partir da montagem de suas proprias exposicdes de
arte, dirigindo “[...] suas proprias galerias e a da[ndo] aulas particulares. Foi a forma
encontrada para burlar as estruturas ainda dominadas pelos homens e colocar como tema
central o feminino” (2003, p. 15). Suas agdes reproduziam diversas visualidades como
performance, fotografias e videos.

Destacamos neste texto o trabalho de duas artistas brasileiras contemporaneas, Leticia
Parente e Marcia X. Suas obras caracterizam-se pela experimentacdo e subversao expostas em
videos, performances e instalagdes, onde corpos, sexualidades e subjetividades atuam em
confronto com ética, politica e religido.

Leticia Parente nasceu na Bahia, em 1930 e faleceu no Rio de Janeiro, em 1991. Apesar

de ter trabalhado com varios meios como pintura, gravura, desenho e fotografia, Parente se



Revista Semindrio de Histdria da Arte
ISSN 2237-1923
VOLUME 02, N° 09, 2022

destacou principalmente através das performances, que eram filmadas e resultavam em
producdes de Video Arte. O proprio corpo era usado como ferramenta em suas representagoes,
e os videos eram gravados na sua propria casa.

Em seus trabalhos existia uma critica social e politica recorrente. Em “Marca registrada”
(1975) video de 9 min., a artista, com uma linha e agulha, costura no proprio pé as palavras
Made in Brasil. Neste, o rosto da artista ndo aparece e o foco aponta para a sola do seu pé e sua
mao bordando. Pode-se dizer que de maneira intencional, o video causa certo desconforto nos
espectadores. A obra traz questdes subjetivas da propria artista, como por exemplo, o fato da
costura e o bordado geralmente serem vistos como atribuigdes femininas em nossa sociedade.
Neste caso, o uso comum ¢ subvertido, dando vazio a dor e tensdo. Dessa forma, trata-se de
um video que questiona os comportamentos padronizados e impostos culturalmente

(ARTEBRASILEIRAUTFPR, 2013).

Figura 1: Leticia Parente, Marca Registrada, 1975.
Fonte: PARENTE, 2021.

A obra de Leticia Parente ¢ marcada pela ideia de extrair do corpo uma imagem que
nos dé razdo para acreditar no mundo em que vivemos. Os videos dessa artista sdo,
cada um deles, preparacdes e tarefas por meio das quais o corpo revela os modelos
de subjetividade que o aprisionam. Em Marca Registrada (1975), Leticia, seguindo
uma brincadeira nordestina, costura, com agulha e linha, na planta do pé, as
palavras Made in Brazil, ao mesmo tempo que revela o processo de coisificagdo do
individuo, presente em varios de seus videos [...] (PARENTE, 2014, p.13).


https://artebrasileirautfpr.wordpress.com/author/artebrasileirautfpr/
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Parente utiliza o corpo como suporte para a sua obra e o transforma em uma imagem que
causa incomodo no espectador/a ao mesmo tempo que propde questionamentos sobre o controle
cultural e social que ainda prevalece sobre os corpos, especialmente, corpos femininos.

Outra artista contemporanea que trabalhou com as questdes da subjetividade feminina,
foi a artista Marcia Pinheiro de Oliveira conhecida como Mdrcia X. A artista nasceu no Rio
de Janeiro em 1959 e faleceu na mesma cidade, em 2005.

Ela apresentou, no ano de 2000 pela primeira vez, a performance/instalagdo
“Desenhando com ter¢os”, no Instituto Cultural Casa de Petrépolis, no Rio de Janeiro. Vestida
de branco, como em um ritual, Marcia desenha pénis com 400 tercos catélicos ao longo de
uma sala de vinte metros quadrados. Os tercos brancos, sempre em pares, sao dispostos no
chdo do espago expositivo formando pénis entrecruzados (LANCA, 2017).

Em desenhando com tergos, a artista questiona e expde sutilmente multiplas facetas da
interface sexualidade e religido.

O entre-lugar terco/pénis evocado e construido por Marcia X é tdo poderoso
exatamente porque ele revela a arbitrariedade de duas super convengdes sociais da
cultura ocidental, a saber, o cristianismo e a sexualidade obcecada e limitada ao falo.

Trata-se, sem duvidas, de uma obra transgressora, e é esse ndo-lugar da transgressao
que revela os valores aos quais estamos subjugados (LANCA, 2017, p.82).

Marcia X traz reflexdes importantes sobre a visdo de mundo patriarcal, no qual o
universo feminino ¢ associado a um comportamento repetitivo e padronizado, imposto pela

religido catolica.

Sentada sobre os calcanhares e manipulando os tergos meticulosamente, Marcia X.
se assemelha a devota catdlica que manipula seu tergo em oragdo. A dedicagdo fisica
e calculada, durante um longo periodo e distribuida em um espago determinado,
lembra ainda o sacrificio da devota que sobe os trezentos e oitenta e dois degraus da
Igreja de Nossa Senhora da Penha para pagar uma promessa. A postura ascética da
performer provoca um efeito de contraste quando se observa isoladamente cada
figura formada pelos ter¢cos (OLIVEIRA, 2014, p.28).

A artista consegue fazer com que o objeto religioso e simbolico (o tergo) seja transformado,

mudando o seu sentido e passando a ser algo novo, algo que subverte a ideologia religiosa.
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Figura 2: Desenhando com tercos, 2000.
Fonte: Fotografia de Vicente de Mello (MARCIAX.ARTE.BR, 2021).

Depois de ser apresentada pela primeira vez em 2000, a obra “Desenhando com ter¢os™
ganhou enorme repercussdo depois que fotogramas da performance/instalagdo foram
censuradas em 2006 na exposi¢do Erdtica: Os sentidos na Arte, no Centro Cultural Banco do

Brasil, RJ. Isso aconteceu um ano ap6s a morte da artista, aos 45 anos de idade.

CONSIDERACOES FINAIS

As relagdes estabelecidas com o universo visual, imagens mididticas e de consumo
proporcionam modificagdes identitarias, interferindo nas formas de perceber e ver o mundo.
Dessa forma, ¢ importante destacar que a sociedade, ao mesmo tempo, que propde a difusao
de conhecimentos, também opera no sentido de producao de sujeitos e identidades — de género,
classe ou etnia — em contextos de relagdes de desigualdade. Hoje, os meios tecnologicos de
informagdo e comunicagdo, em especial, os digitais, atuam, de igual forma e com bastante
facilidade de acesso, na promoc¢ao de formas democraticas como também de desigualdade
social/cultural e de género, dentre outras.

Assim, ¢ fundamental o questionamento sobre a presenga do feminino na area da
cultura e das artes visuais, pois ¢ ainda dominada predominantemente pela visdo masculina,

em funcao do maior destaque dado a producao de artistas homens, em toda historia da arte
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ocidental, em especial. Historicamente as mulheres tém aparecido como modelos, sendo
retratadas nas obras de arte, e ndo como protagonistas dos fazeres artisticos. E prioritario que
estas artistas sejam levadas, por meio de suas obras (em forma de reprodugdes de imagens,
videos, fotografias) para as salas de aula, motivando aos alunos, o conhecimento da producao
feminina/feminista e artistica contemporanea.

As duas artistas questionam e problematizam, através de suas obras, a padroniza¢ao do
comportamento feminino imposto pela cultura patriarcal. Suas obras propdem uma ruptura de
pensamento, através de atos subversivos com a utilizagdo de objetos que modificam ou
extrapolam suas funcdes habituais. Nas obras, em relagao as materialidades utilizadas, as
artistas apresentadas nesse artigo, usam em especifico, linha de costura e agulha, nos trabalhos
de Leticia Parente (“Marca Registrada”, 1975) e tercos catolicos, na producdao de Marcia X,
intitulada “Desenhando com tergos” (2000). Com estes elementos provocam os olhares e
desconstroem ideias preconcebidas, descondicionando formas de comportamento.

Portanto, o que se pretende ¢ empreender por meio do ensino das Artes Visuais, o
conhecimento das artistas mulheres, em especial, buscando favorecer uma nova apreensao das

visualidades contemporaneas, com vistas a superar as desigualdades de género.
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