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Resumo

O trabalho versa sobre a proposta de valoriza¢do da histéria da cultura popular desenvolvida
pelo NUFOLK — Nucleo de Folclore da UFPel, implantado em 2010. Abordando tal tema sob a
Gtica do patrimdnio cultural imaterial, entendida mediante a nocao de folclore a partir dos vieses
de cultura e historia, sdo apresentadas a¢bes que vem sendo desenvolvidas pelo NUFOLK,
especialmente o trabalho de preparagdo corporal e ritmica, na perspectiva da diversidade

cultural nacional.

Palavras-Chave: Histéria — Nicleo de Folclore — Abambaé

Consideracdes Iniciais

O NUFOLK - Nucleo de Folclore da UFPel é um projeto de extenséo
universitaria da Universidade Federal de Pelotas que se caracteriza pela
vivéncia, investigacdo, promocédo e difusdo das manifestacbes populares do
Brasil, especialmente de danca e musica, e que vislumbra também o
intercAmbio cultural e a valorizagdo da cultura popular nacional na sua

perspectiva de patrimdnio cultural imaterial.

O objetivo central € vivenciar, investigar, promover e difundir as
manifestagbes populares do Brasil, estimulando a tolerancia as diferencas, o
intercambio entre etnias e culturas, o desenvolvimento da auto-estima cidada e

a cooperacao pela paz, através da danca e da musica folcloricas nacionais.



Além dos encontros semanais para ensaio e aulas teorico-préaticas, o NUFOLK
também desenvolve outras atividades como ensaios abertos, apresentacoes,
viagens, atividades de intercambio, participacdo em e/ou realizacdo de

eventos.

O publico-alvo inicial do projeto € composto de académicos da
UFPEL, especialmente dos Cursos de Danca e Mdusica, e pessoas da
comunidade que atuam e/ou tém interesse no Folclore. Atualmente, o NUFOLK
conta com cerca de 25 integrantes, sendo estes oriundos da comunidade e dos
cursos mencionados, bem como de outros cursos de graduacdo e pos-
graduacdo, dentre os quais Educacdo Fisica, Pedagogia, Agronomia,
Agroindustria e especializagdo em Arte - Patrimonio Cultural.

Tendo o ano de 2010 marcado pela criacdo e inicio do
funcionamento do NUFOLK, vale destacar as seguintes acOes realizadas:
participacdo na Campanha de Cadastramento de Doadores de Medula Ossea;
representacdo da UFPel no 6° Encuentro Internacional de Danzas
Tradicionales — Uruguay 2010; e criagdo do acervo de pesquisa do NUFOLK,
com o recebimento de doagdes de diferentes entidades e instituicdes do Brasil.
O trabalho segue em 2011, tendo sido ampliado pela parceria com o IOV —

Organizacao Internacional de Folclore e Arte Popular vinculada a UNESCO.

As acles empreendidas pelo Nudcleo de Folclore da UFPel, com sua
proposta associada a uma politica de preservacdo do patriménio cultural
imaterial do Brasil, sdo determinantes do compromisso assumido pelo NUFOLK

com a valorizacdo da historia da cultura nacional.

Folclore, historia e cultura

O homem, ao longo da vida, constroi uma série de mecanismos que
ele utiliza para desenvolver sua rotina diaria, nas diferentes formas de

fazer/saber, para dar conta de tdo diversos acontecimentos pelos quais ele



passa ao longo de sua trajetoria, ou seja, como interage com a cultura da qual
ele €, ao mesmo tempo, produto e produtor.

Com este intuito, o0 homem faz uso de ferramentas, de instrumentos
que lhe permitem viver em sociedade, manter relacdes de distintas ordens com
0s outros individuos e com o mundo, de modo a construir, a partir deste
compartilhamento, seu proprio espaco social e seu(s) modo(s) de vida no

mundo.

A linguagem é, possivelmente, a principal destas ferramentas.
Aproximar-se de uma compreensao do homem, se adotarmos tal assercgéao,
passa, necessariamente, pela familiarizacdo e analise do sujeito nas inUmeras
dimensdes linglisticas a que esta vinculado e, mais do que isso, por um estudo
que vislumbre a apreensdo do individuo humano sendo ele proprio

linguagem(s).

Tomando como inicial a idéia de uma cultura (ou da cultura, das
culturas) como publica, mediante sua constituicdo publica de significados,
como vemos em Geertz (1989), este conceito pode ser entendido, segundo ele,
a partir de uma perspectiva fundamentalmente semiética, na qual o homem é
um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu. Nas
palavras do autor: "assumo a cultura como sendo uma dessas teias e a sua
analise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas

como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado".

Esta forma de pensar a cultura, ou seja, como sistemas entrelacados
de signos interpretaveis, segundo o autor, ndo faz da cultura um poder, algo ao
qual podem ser atribuidos casualmente o0s acontecimentos sociais, 0S
comportamentos, as instituicbes ou 0s processos, uma vez que, para ele, ela é

um contexto, algo dentro do qual eles podem ser descritos de forma inteligivel.

Geertz (1989, p.27) explica que:

s

A cultura é tratada de modo mais efetivo, prossegue o

argumento, puramente como sistema simbolico (a expressao-



chave é em seus proprios termos), pelo isolamento dos seus
elementos, especificando as relagdes internas entre esses
elementos e passando entédo a caracterizar todo o sistema de
uma forma geral de acordo com os simbolos basicos em torno
dos quais ela é organizada, as estruturas subordinadas das
quais é uma expressao superficial, ou os principios ideolégicos
nos quais ela se baseia. (..) Deve atentar-se para o
comportamento, e com exatiddo, pois é através do fluxo do
comportamento ou, mais precisamente, da acéo social que as

formas culturais encontram articulagéo.

No que diz respeito a interpretacdo antropoldgica, o autor acredita
gue se esta visa construir uma leitura do que acontece, entdo, divorcia-la do
gue acontece (do que, nessa ocasido ou naquele lugar, pessoas especificas
dizem, o que elas fazem, o que é feito a elas, a partir de todo o vasto negécio
do mundo), seria divorcia-la das suas aplicac6es e torna-la vazia.

Geertz reforca que uma boa interpretacdo de qualquer coisa um
poema, uma pessoa, uma estéria, um ritual, uma instituicdo, uma sociedade
leva-nos ao cerne do que nos propomos interpretar. Neste sentido, o autor diz
gue a etnografia transforma o acontecimento passado em um relato, fazendo
este, que existe apenas em seu préprio momento de ocorréncia, tornar-se uma
inscricdo, que pode ser consultada novamente: o etnégrafo inscreve o discurso

social: ele o anota.

Por sua vez, o autor reporta-se, ainda, a relagdo entre os objetos de
estudo e as teorias. Empreendendo na tentativa de entender melhor este
sujeito cultural, Geertz propde ainda duas idéias para integrar este viés

antropoldgico a uma analise mais exata do homem:

a) a primeira cré que a cultura é melhor vista ndo como complexos de padrées
concretos de comportamento costumes, usos, tradicdes, feixes de habitos, mas
como um conjunto de mecanismos de controle: planos, receitas, regras,

instru¢des para governar o comportamento;



b) a segunda €é que o homem é precisamente o animal mais
desesperadamente dependente de tais mecanismos de controle, extra-
genéticos, fora da pele, de tais programas culturais, para ordenar seu

comportamento.

Assim, vale refletir sobre as manifestacdes da cultura no ambito do
folclore. A respeito do conceito de Folclore, a Carta do Folclore Brasileiro,
emitida pela Comissao Nacional de Folclore, em 1951, e relida em 1995, traz o

seguinte:

s

Folclore €& o0 conjunto das criacbes culturais de uma
comunidade, baseado nas suas tradi¢cdes expressas individual
ou coletivamente, representativo de sua identidade social.
Constituem-se fatores de identificacdo da manifestacéo
folclérica: aceitacdo coletiva, tradicionalidade, dinamicidade,
funcionalidade. Ressaltamos que entendemos folclore e
cultura popular como equivalentes, em sintonia com o0 que
preconiza a UNESCO. A expressao cultura popular manter-se-
a no singular, embora entendendo-se que existem tantas
culturas quantos sejam o0s grupos que as produzem em
contextos naturais e econbmicos especificos. Ainda, segundo
a Carta: Os estudos de folclore, como integrantes das Ciéncias
Humanas e Sociais, devem ser realizados de acordo com
metodologias proprias dessas Ciéncias. Sendo arte integrante
da cultura nacional, as manifestacbes do folclore séo
equiparadas as demais formas de expressao cultural, bem
como seus estudos aos demais ramos das Humanidades.
Consequentemente, deve ter o mesmo acesso, de pleno
direito, aos incentivos publicos e privados concedidos a cultura

em geral e as atividades cientificas.

No que se refere a importancia da pesquisa sobre o folclore, a Carta

considera:



1. A pesquisa em folclore pede, na atualidade, um reaparelhamento
metodologico dos pesquisadores, combinando o0s procedimentos de
investigacdo e de andlise provenientes das diversas areas das Ciéncias

Humanas e Sociais.

2. A pesquisa folclorica produtiva sera aquela que constituir avancgo tedrico na
compreensdo do tema e em resultados praticos que beneficiem os
agrupamentos estudados, objetivando também a auto-valorizagdo do portador
e do seu grupo quanto a relevancia de cada expressao, a ser preservada e

transmitida as novas geracoes.

3. Recomenda-se o desenvolvimento de programas de pesquisas integradas,
regionais e nacionais, sobre temas especificos, com metodologias comuns,

com o objetivo de propiciar estudos comparativos.

4. Recomenda-se, como metodologia de pesquisa, atuagdo participativa,
integrando pesquisador e pesquisado em todas as etapas de apreensao,

compreensao e devolucéo dos resultados da pesquisa a comunidade.

5. Recomenda-se a organizacdo de nucleos de pesquisas cientificas e

multidisciplinares.

Seguindo tal previsdo da Carta do Folclore Brasileiro, o Nucleo de
Folclore da UFPel vem desenvolvendo acdes de pesquisa tedrico-pratica sobre
diversas manifestacdes culturais nacionais, resguardando o entendimento do

folclore como patriménio cultural imaterial.

Patrimonio Cultural Imaterial: a multiplicidade dos corpos e ritmos

brasileiros

A identidade cultural de uma sociedade é formada por todo e
qualquer produto, material ou imaterial, por ela produzido. Os habitos e
costumes que sdo compartiihados de geragcdo em geragdo, as artes, a
expressao intelectual, as configuracdes das cidades e povoados, bem como o



modo de vida cotidiano de uma sociedade (saber comum) e a vida intelectual e
artistica (saber erudito) de cada grupo social moldam a cultura (ou as culturas),
formando assim uma identidade coletiva. Todos estes aspectos ou
caracteristicas que sdo atribuidos aos diferentes grupos sociais-culturais séo

considerados Patriménios Culturais Imateriais.

No Brasil, as formas de expresséo, em especial aquelas referentes a
cultura popular, devido a grande evidéncia do tema, tém provocado, nos
altimos anos, a criacdo e fortalecimento de instrumentos legais para o
reconhecimento, a valorizacdo e, inclusive, o tombamento do Patriménio
Cultural Imaterial Brasileiro. Imerso nesse cenario, o Nucleo de Folclore da
UFPel vem propondo atividades que vivenciam, fomentam e divulgam na

pratica algumas manifestacées populares de diferentes regiées do Brasil.

Ainda neste sentido, o NUFOLK também tem recebido diversas
doacbes de materiais sobre as teméticas do folclore, da cultura popular e dos
patrimdénios culturais, a maioria doada por importantes 6érgdos como o IPHAN —
Instituto do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional e o CNFCP — Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular, e, a partir dessas doacbes, esta
organizando um acervo de pesquisa para consulta dos integrantes do Nucleo e

de toda a comunidade interessada.

Atualmente, o NUFOLK conta com cerca de 25 integrantes, entre
académicos e comunidade, que compdem o elenco artistico da Abambaé —
Companhia de Dancas Brasileiras (um dos segmentos que integra o Nucleo), a
qual se caracteriza por vivenciar a cultura de cada regidao brasileira na pratica
do folclore regional, a partir da pesquisa e releitura de algumas dancgas,

musicas, festividades e ritos religiosos nacionais.



Foto 1: Apresentacdo da Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras — Nucleo de Folclore da
UFPel no 6° Encuentro Internacional de Danzas Tradicionales, no Uruguay, em setembro de
2010

Durante os encontros semanais, sao realizados ensaios e atividades
de investigagdo nos quais 0s extensionistas sdo levados a experimentar cada
manifestacdo através de videos, depoimentos, imagens e documentos das

expressdes que sdo vivenciadas na préatica da danca e da musica.

Hoje, a Abambaé apresenta em seu repertério artistico releituras de
manifestacfes brasileiras como Carimbd, Maracatu, Samba-de-Roda, Samba
de Gafieira, Lundu da Ilha de Marajo, Siria, Engenho-de-Maromba, Céco-de-
Praia, Afoxé, Calango Mineiro, Tontinha e Caranguejo, além da representacao
religiosa afro-brasileira de Umbanda e Candomblé, através dos Orixas (entre

outras).

O grupo realiza encontros que totalizam 06 horas de ensaios e aulas
tedrico-praticas por semana. A pesquisa e vivéncia de manifestacdes
folcloricas das diferentes regides brasileiras permitem que a Abambaé conte
com um repertério artistico bastante diverso, cujas caracteristicas musicais e

corporais sdo, da mesma forma, diversificadas.



Neste sentido, é fundamental um trabalho ritmico e corporal
adequado, afim de que haja uma apropriagcdo de ritmo e movimento bem
aproximada das caracteristicas mais marcantes de cada manifestacdo
trabalhada, especialmente ao considerar que o processo de apropriacdo das
manifestagbes por parte dos bailarinos e musicos diz respeito a elementos
folcléricos que, em sua maioria, ndo fazem parte do cotidiano da regido de

origem dos integrantes.

No processo de preparacdo corporal dos dancarinos, duas linhas de
trabalho sdo utilizadas: o trabalho de consciéncia corporal, através do método
Feldenkrais, e o estudo das qualidades de movimento, através do Sistema
Laban-Bartenieff. A utilizacdo de tais técnicas/sistemas intenta aproximar, o
maximo possivel, a movimentacdo destes corpos multiplos e hibridos que

compdem a Abambaé da movimentacéo auténtica de cada danca.

O trabalho desenvolvido pela companhia objetiva resgatar, investigar,
vivenciar, promover, difundir essas tradicdes e expressées da cultura popular,
buscando ser o mais fiel possivel nas movimentacbes e intengbes mais
caracteristicas de cada danca, resguardadas as devidas especificidades e a
condicdo de apropriacdo dos corpos que ndo sado provenientes dos lugares de

origem da maioria das manifestacées.

Quanto ao trabalho ritmico desenvolvido junto a Companhia, o ano
de 2010 serviu para a realizacdo de uma experiéncia-piloto, onde buscou-se
identificar, através do método de observacdo participante, as relacdes
estabelecidas pelos bailarinos com as células ritmicas das musicas do

repertorio.

Apbs a percepcao inicial de algumas dificuldades por parte dos
bailarinos, especialmente no que se refere ao entendimento das células
ritmicas a serem dancadas, foram propostos alguns exercicios ritmicos
baseados no sistema de educagdo musical desenvolvido, em 1996, pelo Prof.

Msc. Lucas Ciavatta, denominado “O Passo”.

Utilizando-se exercicios basicos propostos por Ciavatta, iniciou-se
um trabalho de experimentacdo com compassos simples, trabalhando



corporalmente compassos binarios e quaternarios através da movimentacao de

pernas, em seguida adicionando movimentos de bracos.

ApOGs as primeiras experiéncias obtidas durante o ano de 2010, é
possivel identificar a necessidade de dar sequéncia a este trabalho, tanto
corporal quanto ritmico, aumentando, inclusive, a frequéncia das aulas teorico-
praticas, bem como implementar novas propostas de trabalho que venham ao
encontro da idéia de auxiliar esses corpos a se apropriarem das caracteristicas

mais marcantes de cada manifestacdo pesquisada.

Consideracgdes Finais

Compreendendo tal necessidade de pesquisar, registrar e divulgar as
manifestacbes folcloricas da cultura nacional, bem como promover o
intercambio cultural, acredita-se que a Universidade Federal de Pelotas tem
condicBes de assumir um papel protagonista no cenario de pesquisa, vivéncia
e divulgacdo das manifestagBes folcloricas nacionais, valorizando,mediante a
criacdo do Nucleo de Folclore da UFPEL, a historia da cultura e das artes

populares do Brasil.

A partir do que foi desenvolvido até o momento, acredita-se ter
atingido os seguintes resultados: éxito na implantacédo do projeto de extenséo,
com a criagao do NUFOLK; mobilizagdo da comunidade de Pelotas e de alunos
da UFPel dos cursos de danca e mdasica, entre outros, para a proposta do
NUFOLK; divulgacdo qualificada da UFPel e do Nacleo em ambito local e até
internacional; reconhecimento do NUFOLK por diferentes segmentos, gerando
convites para apresentacdes, participagbes e atividades de intercambio;
instalacdo inicial do NUFOLK em uma sala de trabalho; estabelecimento de
didlogo como diferentes instituicbes e inicio da montagem do acervo de
pesquisa do NUFOLK a partir das doagbes dessas instituicdes para acesso de

toda a comunidade pelotense e regional, entre outros.



Entende-se que o Nucleo de Folclore compartilha das preocupacgfes
quanto ao tratamento do Patrimonio Cultural Imaterial, materializado nas
diversas manifestacdes culturais nacionais, com o6rgaos como o IPHAN e a
UNESCO (I0V), expressbes essas que o NUFOLK tem procurado vivenciar,
fomentar e divulgar junto & comunidade pelotense, regional e até internacional,

atestando e valorizando a diversidade cultural existente no Brasil.

Considera-se que os resultados obtidos com o projeto de extensdo
foram positivos e apontam para a continuidade das acdes do NUFOLK, com
possibilidade de ampliacdo das atividades e da populacdo atendida, com
diversas ac¢0Oes futuras a serem desenvolvidas pelo Nucleo, tanto no segmento
de promocéo de eventos e intercambios, quanto de viagens de representacao,

imersdes de pesquisa e criacado de novos projetos vinculados.
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