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RESUMO

Partindo do pressuposto que a memoria ocupa um lugar primordial ante o movimento das imagens na
historiografia, o presente ensaio tem como designio articular os pensamentos de Aby Warburg e Walter Benjamin
acerca da leitura anacrénica da histéria das imagens, cujo método de montagem historiografica, presente tanto no
Atlas Mnemosyne de Warburg quanto nas Passagens de Benjamin, permite novas narrativas que transfiguram a
temporalidade entre passado e presente, contrariando o carater totalizante, linear e puramente objetivo dos campos
da arte e da histdria. Considerando que a imagem é o estado de eterno devir da memdria e seu carater dialético
opera como um fantasma da histdria, que, entre o desaparecer e o ressurgir, representando as reminiscéncias das
transformagdes culturais, epistémicas e sdcio-politicas, esse carater sintomatico das imagens permite que seus
simbolos, sempre mutéveis, atravessem a temporalidade, sofrendo as metamorfoses da ressignificacdo do olhar e
do fazer historiogréfico.
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ABSTRACT

Assuming that memory occupies a primordial place through the the movement of images in historiography, the
purpose of this essay is to articulate the thoughts of Aby Warburg and Walter Benjamin about the anachronistic
reading of the history of images, whose method of historiographic montage, present in both Warburg's Atlas
Mnemosyne and Benjamin's Passages, allows new narratives that transfigure the temporality between past and
present, contradicting the totalizing, linear and purely objective character of the fields of art and history.
Considering that image is the state of eternal becoming of memory and its dialectical character operates as a ghost
of history, which, between disappearing and resurfacing, represents the reminiscences of cultural, epistemic and
socio-political transformations, this symptomatic character of images. It allows its ever-changing symbols to
traverse temporality, suffering the metamorphoses of the resignification of the look and the historiographical
method.
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Antes da configuracdo da escrita em sua concretude na Grécia Antiga, os aedos tinham
como encargo a difusdo do conhecimento da historia e da mitologia atraves dos poemas
cantados. Em sua Teogonia, poema cosmogdnico, Hesiodo declama que a génese do mundo foi
concebida através de Gaia, a deidade primordial, mée de todas as criaturas, dentre elas a titanide
Mnemosyne, a personificacdo da Memoria que gerou as nove musas das artes e dos saberes:
Caliope, musa da eloquéncia e da poesia épica, Clio, musa da historia, Erato, musa da poesia
erdtica, Euturpe, musa da musica e da poesia lirica, Melpoméne, musa da tragédia, Polimnia,
musa dos hinos, Talia, musa da comédia, Terpsicore, musa da danca e Urania, musa da
astronomia e habitavam o templo de Mouseion, lugar sagrado dedicado a adoracdo e a
imortalidade do conhecimento

Os aedos cujas almas foram tocadas pelas musas, eram movidos pela inspiragdo divina
da Memoria, serviam como mediacdo entre os deuses e 0s homens outorgando através da
oralidade, as metamorfoses do mundo, as narrativas do passado e as profecias do futuro onde
“passado e futuro, equivalentes na indiferenca da exclusao, pertencem do mesmo modo ao reino
noturno do Esquecimento até que a Memdria de 1a os recolha e faga-os presentes pelas vozes
das Musas.” (HESIODO, p. 21)

A palavra Mnemosyne inscrevia a fachada da Biblioteca das Ciéncias da Cultura de
Aby Warburg em Hamburgo, abarcando o conhecimento universal, organizada respectivamente
em imagem (historia da arte), palavra (literatura e linguagem), orientacéo (filosofia, religido,
magia e ciéncia) e acdo (histdria, sociologia e antropologia). A organizacdo dos livros nao
seguia ordens pré-estabelecidas, alfabéticas ou cronoldgicas, e sim de adjacéncia, sempre
passiveis de movéncia e remanejo. A partir do mesmo método de montagem, o Atlas
Mnemosyne (1924-1929) de Warburg, um painel semantico composto de centenas de
fotografias de pinturas, esculturas, relevos, objetos da cultura, recortes de jornais, todas as
imagens que permeiam a memdaria coletiva e o0 imaginario cultural, circunscrevendo o
mapeamento do que Warburg chamou de uma “iconologia do intervalo”. O atlas permite
articular o movimento das imagens de forma ndo-linear dos processo historico, onde as
reminiscéncias da cultura e as poténcias simbdlicas da imagem manifestam-se como
testemunhos visuais das transformag@es historicas. E preciso sublinhar que Warburg nutria uma
“franca repulsa” pela “historia da arte estetizante” e pela consideragdo puramente formal da
imagem” (AGAMBEN, 2009, p. 132), prezando pela transdisciplinaridade, para além da

histdria da arte, Warburg estendeu seus interesses a antropologia, a sociologia e a psicologia.
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Warburg como um arquedlogo das ruinas do imago mundi, exerce uma verdadeira
escavacdo da imagem em busca de encontrar através das “formulas de pathos” (pathosformel)
gestos, formas e significados do paganismo, precisamente o0 mito e a magia da Antiguidade que
eram colocadas em um movimento continuo de fluxo temporal entre a Idade Média e a Idade
Moderna atraves da memoria coletiva, transfigurando ndo s as imagens em si, mas o préprio
olhar de quem as olha, e por fim todo o espirito de uma cultura. E através de uma "psicologia
historica da expressdo humana" (2015, p. 127) que Warburg reflete 0 movimento das imagens
através de tensBes sécio-politicas, histdricas e espirituais, embates entre o apolineo e o
dionisiaco, em alusdo a Nietzsche, como o embate entre 0 homem racional e 0 homem
“primitivo” e mitico que esculpem a si mesmos e o mundo, seja entre os rituais de serpente das
tribos Pueblo e Navajo quase apagados pelo progresso moderno da América do Norte ou as
tematicas pagas presentes na Renascenca, imagens essas, eroticas e patoldgicas que rompem
com a bela representacdo do ideal absoluto e consciente do homem logico renascentista.

A memoria coletiva emana um fluxo constante de forca que sedimenta camadas de
memoria através da “pos-vida” ou “sobrevivéncia” (nachleben) das imagens, um espectro que
assombra através das lacunas entre o surgir e o desaparecer desses fantasmas. “O passado”,
escreve Baudelaire, “conservando o sabor do fantasma, recuperara a luz e 0 movimento da vida,
e se tornara presente.” (1996, p. 9). A imagem ndo tem esse carater fantasmatico? O que ¢
imago, sendo a mascara mortuaria usados pelos antigos romanos, esse duplo do corpo que se
ausenta, a memdria que salva do esquecimento. “A memoria ndo ¢, de fato, possivel sem uma
imagem (phantasma), que ¢ uma afec¢do, um péathos da sensa¢do ou do pensamento.”

(AGAMBEN, p. 24)

“[...] algo como um raptus: de repente, revelou-se uma forma que, a seu ver, ndo era
apenas um “resumo em imagens”, mas um pensamento por imagens. N&o apenas um
“lembrete”, mas uma memdria no trabalho. Em outras palavras, a memaria como tal, a
memoria “viva”. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 343)

Os trés primeiros painéis do Atlas Mnemosyne apresentam os elementos-chave que nos
déo a dimensé@o da empreitada de Warburg (imagem 1), a esséncia da investigacdo centra a
“distancia entre si e o mundo exterior” (WARBURG, 2015, p. 363) como “coordenadas da
memoria”, a partir das relagdes geograficas, cosmologicas e genealogicas que o homem
atravessou da Idade Média a Idade Moderna, por meio da tensao entre o primitivismo da crenca

astrologica e a racionalizacdo matematica e a conquista do espago. No painel A vé-se mapas
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astrologicos, de trocas mercadologicas entre Ocidente e Oriente e 0 mapa genealdgico da
familia Médici-Tornabuoni, no B, a relacdo entre 0 homem e o cosmos (do microcosmo ao
macrocosmo), desde a concepcdo pagd da Antiguidade transfigurada através da cosmovisao
cristd da iluminura de Hildegarda de Bingen do séc. XII, até sistematizacdo antropocéntrica da
I6gica renascentista através do Homem Vitruviano de da Vinci e Diirer, e C que apresenta a
evolucdo da concepcdo de Marte desde o culto ao deus da destruicdo na Antiguidade,
atravessando os estudos astrondmicos e a descoberta do planeta até a conquista do espago pela
técnica através de um recorte de jornal do primeiro voo do Graf Zeppelin.

Imagem 1: Atlas Mnemosyne (1924-1929), painéis A, B e C. Fonte: Warburg Institute

Walter Benjamin, da mesma forma, percorre o caminho das imagens em sua obra
Passagens, um labirinto de esbocos, impressoes, citaces e fotografias catalogados por letras
que correspondem a temas especificos da historia, da cultura, da estética e da politica. Através
de um exercicio etnografico, o escritor-flaneur percorre as ruas da Paris do séc. XIX, o “grande
deserto de homens” (BAUDELAIRE, 1996, p. 24), observando os personagens do drama
existencial da vida parisiense caotica, polifonica e fragmentada, deslumbrados diante das
imagens oniricas de um capitalismo pungente, o interesse predominante de Benjamin foi o de
como o0 avanco da modernidade alterou radicalmente 0 modo de experiéncia (erfahrung) da
vida humana, desde as relagcdes mecanizadas as alteracdes das dimensdes espaciais e temporais

da percepcdo e da fruicdo estética.
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A metafisica moderna, segundo Heidegger, pedra fundadora da modernidade, configura
“o mundo concebido como imagem” (p. 112). Essa metafisica da representacdo ¢ fruto da
manipulacdo do mundo pelo homem através técnica, da qual o homem torna tudo aquilo que o
rodeia em objetos de suas representacOes, processo este concebido por Heidegger como “a
conquista do mundo como imagem.” (p. 117) A modernidade inaugura a tempestade de
informacdes e de imagens, gracas a capacidade da reprodutibilidade técnica, um fluxo
vertiginoso da qual o homem vé a si mesmo impotente em discernir entre aquilo que deve ser
preservado daquilo que devera desaparecer.

Arquitetado por meio de narrativas imagéticas e organizado por eixos tematicos que
inclui desde a moda até a teoria da historia, as Passagens compdem assim como o Atlas
Mnemosyne de Warburg, um sistema mnemotécnico de arquivos, um mosaico de reflexdes
tecidas em uma rede de conexdes intertextuais para arquitetar um novo pensar historiografico,
composto de rupturas e descompassos, renunciado a linearidade de uma histéria homogénea
gue ruma incansavelmente ao progresso. A necessidade tdo categorica a montagem literaria de
Benjamin, denota um reflexo da fragmentacdo causada pela modernidade e principalmente ap6s
um mundo dilacerado pela guerra, esse tipo de compreensédo da prépria temporalidade presente
nas vanguardas artisticas, na poesia de Brecht, no cinema de Eisenstein ou na literatura de Joyce
enfatiza a necessidade o recolhimento dos “residuos da historia”, uma vez que “as grandes
construgdes”, sao sempre arquitetadas a partir de “elementos minusculos”. (BENJAMIN, p.
502) Benjamin recusa uma historia totalizante, uma mera descri¢do de sucessdes de fatos
histéricos, como Stephen Dedalus, personagem de Ulysses de James Joyce, a historia € um
pesadelo a acordar (2016, p. 137).

“A palavra "passagens" abre um amplo leque semantico com no minimo, trés
dimensdes. 1) A referéncia tipogréfica, arquiteténica e urbanistica, e, com isso, a
ambicdo de "representar a imagem do mundo", numa espécie de abreviatura
monadoldgica. 2) A referéncia temporal, como passagem da era das revolucdes para a
era do capital e dos impérios, ou da iluminagdo com lamparinas de éleo a bico de gas e
as lampadas elétricas e, com isso, a simboliza¢do do "efémero" dos surrealistas e do
préprio fluir ininterceptavel da Historia. 3) A referéncia ao préprio modo de escrever a
histéria da metropole de Paris, de representar da forma mais concreta possivel o
labirinto urbano através da sintaxe enciclopédica de milhares de citacBes ou trechos ou
"passagens", extraidas de centenas de livros.” (BOLLE, 2009, p. 1144)

Diferente do método cartesiano ou platénico da qual o caminho é um percurso longo e

retilineo para alcancar o conhecimento, Benjamin percorre os desdobramentos de caminhos
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bifurcados, que muitas vezes levam a caminhos inesperados, “o que sao desvios para oS outros,
sdo para mim os dados que determinam a minha rota.”, escreve ele, “construo meus célculos
sobre os diferenciais de tempo - que, para outros, perturbam as ‘grandes linhas’ da pesquisa”
(BENJAMIN, 2009, p. 499), a essas grandes linhas historicas, tdo problemaéticas, Benjamin
intenta, através de um movimento de ruptura entre as passagens labirinticas, ler os farrapos do
fiar histdrico das quais as referéncias da antiguidade, do medievo e do moderno convergem no
agora. O mesmo caminho errante é percorrido por Warburg em sua rota cartografica imagética,
a questdo central que o Atlas Mnemosyne coloca em evidéncia é o da configuracéo dos arquivos
das imagens no préprio processo historico, processo este nunca linear, mas marcado de rupturas
e descompassos, dos fantasmas que surgem e desaparecem.

E a partir das imagens dialéticas que Benjamin circunscreve a tensdo da temporalidade
entre passado e presente, onde “a imagem ¢ aquilo em que o ocorrido encontra o agora num
lampejo, formando uma constelagdo.” (BENJAMIN, 2015, p. 504). As imagens dialéticas tanto
em Warburg como em Benjamin sdo o encontro com a cognoscibilidade do passado que se

atualiza,

em outras palavras: a imagem € a dialética na imobilidade. Pois, enquanto a relagdo do
presente com o passado é puramente temporal, a do ocorrido com o agora ¢ dialética -
ndo de natureza temporal, mas imagética. [...] A imagem lida, quer dizer, a imagem no
agora da cognoscibilidade, carrega no mais alto grau a marca do momento critico,
perigoso, subjacente a toda leitura. (BENJAMIN, 2009, p. 505)

Se a questdo de Kant foi de como orientar-se pelo pensamento, Warburg e Benjamin
deslocam o questionamento ao campo imagético, a questdo que ambos levantaram é a de como
orientar-se pelas imagens, mais precisamente através das imagens. As imagens t&o
questionadas, abnegadas e refutadas pela filosofia, desde Platdo que as condena a meras
sombras do real ou Santo Agostinho que necessita “afastar com a mao do espirito” o turbilhdo
causado pelas imagens (2007, p. 95), em suma, 0 pensamento classico intentou em suprimir o
carater ambiguo e enigmatico das imagens, submetendo ao devir proprio das imagens, o
controle l6gico da razéo.

As imagens involuntarias em Proust que nascem como uma arma “contra a morosidade
mortifera do tempo cronoldgico devorador” (GAGNEBIN, p. 146) ilustram de maneira
significativa o pensamento histérico de Benjamin e Warburg. O narrador de Em Busca do

Tempo Perdido na célebre passagem da madeleine mergulhada infusdo de cha, atravessa o
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“rumor das distancias atravessadas” (PROUST, 2006, p. 28.) até sua infancia em Combray,

onde sua tia-avé repetia a mesma cena todos 0s domingos antes da missa.

Se ha uma retomada do passado, este nunca volta como era, na repeticdo de um
passado idéntico: ao ressurgir no presente, ele ndo € 0 mesmo, ele se mostra como
perdido e, a0 mesmo tempo, como transformado por esse ressurgir; o passado € outro,
mas, no entanto, semelhante a si mesmo. (GAGNEBIN, 2006, p. 102)

Esse retorno ao passado em Proust através da memoria involuntaria opera da mesma
maneira que a memoria em Warburg e Benjamin onde as imagens do passado articulam o
passado através do indice historico que remete a atualidade (AGAMBEN, 2012, p. 57),
adquirindo uma pos-vida e reaparecendo, como um encontro inesperado com o enigma que
engendra 0 movimento entre passado e presente, um conflito de tempos heterogéneos, uma
tensdo marcada por “nuances” (BENJAMIN, p. 2009, p. 501). O resultado dessa tensdo ndo ¢ a
superacao das contradicdes como a dialética hegeliana, mas 0 momento de suspensdo, uma vez
gue "a vida das imagens ndo esta na simples imobilidade, nem na sucessiva retomada de
movimento, mas em uma pausa carregada de tensdo entre elas." (AGAMBEN, 2012, p. 40) A
imagem dialética faz correspondéncias com a ideia de “dinamogramas” de Warburg, onde os
simbolos do passado comportam-se como sistemas de cargas energéticas, cujo encontro do

artista com tais simbolos produz a reconfiguracdo das significacdes ou sua inversdo completa.

“Logo, para ele, a atitude dos artistas, em face das imagens herdadas da tradi¢do, ndo
era pensada em termos de escolha estética nem de recepg¢do neutra: tratava-se antes de
confrontacdo, mortal ou vital dependendo do caso, com as terriveis energias que
continham essas imagens e que em si mesmas tinham a possibilidade de fazer
regressar o homem a estéril sujeicdo ou de orientar” (AGAMBEN, 2009, p. 136)

A imagem pertence ao passado, como afirma Deleuze, “a propria imagem € um conjunto
de relagGes de tempo de que o presente so deriva, apenas como um multiplo comum, ou como
o minimo divisor” (1986, p. 36), Didi-Huberman escrevera por sua vez que “diante da imagem,
estamos diante do tempo” (2015, p. 15), a imagem suporta todo o peso do tempo, abarcando
toda a multiplicidade temporal através dos elos entre passado, presente e futuro, na qual a
memoria ¢ um eterno estado de devir, uma vez que “a imagem tem frequentemente mais
memoria e mais futuro que o ser que a olha” (p. 16).

As bibliotecas, 0s museus, 0s monumentos, cada texto e cada imagem que compdem 0s

arquivos da memdria coletiva carregam em si o desejo inexoravel do homem de vencer a morte
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e 0 esquecimento. A imagem nada mais é que uma impressdo, um fragmento, um rastro. A
metafora do rastro ¢ significativa no momento em que “o rastro inscreve a lembranca de uma
presenca que nao existe mais € que sempre corre o risco de se apagar definitivamente”
(GAGNEBIN, 2006, p. 37) e ilustra a tensdo que a memdria vive entre auséncia e presencga,
“presenga do presente que se lembra do passado desaparecido, mas também presenca do
passado desaparecido que faz sua irrup¢do em um presente evanescente.” (p. 37). E por isso
que a relagdo entre memoria e esquecimento é sempre articulada no campo ético e politico, seja
a investida iconoclasta do séc. VIII ou a grande queimada de livros de autores judeus pelos
nazistas em 1933, “ndo podemos mais, entdo, falar de imagens sem falar de cinzas.” (DIDI-
HUBERMAN, 2018, p. 33)

Apesar dos sistemas mnemotécnicos de Warburg e de Benjamin estarem incompletos
devido a morte de ambos os autores, Warburg sucumbindo aos seus proprios fantasmas da
esquizofrenia em 1929 e Benjamin preferindo suicidar-se ao atravessar os Pirineus do que ser
enviado aos campos de concentracdo pela Gestappo em 1940, denotam o carater aberto de
ambos os trabalhos, um convite ao leitor a perceber o campo problematico, os antagonismos e
os choques da historiografia, exigindo uma tomada de consciéncia e uma resposta critica.

“A montagem serd precisamente uma das respostas fundamentais ao problema da
construgdo da historicidade. Porque néo é orientada, a montagem simplesmente
escapa as teleologias, torna visiveis as sobrevivéncias, 0s anacronismos, 0S
reencontros, com as temporalidade contraditérias que afetam cada objeto, cada
acontecimento, cada pessoa, cada gesto. Entdo, o historiador renuncia a contar uma
“historia”, mas, ao fazé-lo, consegue mostrar que a historia envolve todas as
complexidades de tempo, todos os estratos da arqueologia, todas as linhas pontilhadas
do destino” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 40)

Faz-se necessario rememorar que o ultimo andar da Biblioteca das Ciéncias da Cultura
de Warburg destinava ao ultimo andar a acéo, ou seja o trabalho historiografico exige uma
tomada de acéo diante do mundo. O anjo da histéria de Benjamin (imagem 2) ndo deve esquecer
dos mortos, dos escombros e das ruinas da “tempestade do progresso” (p. 226), mas os ventos
o colocam no paradigma da imobilizacéo, os olhos arregalados denotam o espanto diante da
destruicdo propria da memoria, do esquecimento entre os homens, das narrativas e das
identidades. A memoria voluntéria, a memoria objetiva atraves do esfor¢o da consciéncia ndo
conserva o passado, esse esta “morto para sempre” (PROUST, 2006, p. 43). perdido, “articular

historicamente o passado néo significa conhecé-lo “como cle de fato foi”. Significa apropriar-
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se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo” (BENJAMIN, p.

224)

Imagem 2: Angelus Novus, Paul Klee, 1920, nanquim e 6leo sobre papel, 31x24 cm.
Fonte: Museu de Israel, Jerusalém.

REFERENCIAS

AGAMBEN, Giorgio. Aby Warburg e a ciéncia sem nome. In: Dossié Aby Warburg.
Organizagdo Cezar Bartholomeu. Revista Arte e Ensaios. Revista do Programa de Pds-
Graduacdo em Artes Visuais — EBA, UFRJ, ano XVI, nimero 19, 2009.

. Ninfas. Sao Paulo: Hedra, 2012.



Revista Semindrio de Historia da Arte
ISSN 2237-1923
VOLUME 01, N° 08, 2019

BAUDELAIRE, Charles. Sobre a modernidade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996.

BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas, vol. I. Magia e técnica, arte e politica. 3. ed. S&o Paulo:
Brasiliense, 1987.

BENJAMIN, Walter. Passagens. Belo Horizonte: UFMG, 2009.

BOLLE, Willi. "Um painel com milhares de lampadas': metropole & megacidade. In:
Passagens. Belo Horizonte: UFMG, 2009.

DELEUZE, Gilles. Le cerveau, ¢’est I’écran. In: Cahiers du Cinéma, n. 380, fev. 1986, p. 24-
32.

DIDI-HUBERMAN, Georges. A imagem queima. Curitiba: Medusa, 2018.

. Diante do tempo: histéria da arte e anacronismo das imagens. Belo Horizonte: UFMG,
2015.

. A imagem sobrevivente: historia da arte e tempo dos fantasmas segundo Aby
Warburg. Rio de Janeiro: Contraponto, 2013.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Lembrar esquecer escrever. S&o Paulo: Editora 34, 2006.
. Sete aulas sobre linguagem, memoria e historia. Rio de Janeiro: Imago, 1997.
HEIDEGGER, Martin. Caminhos de floresta. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2002.

HESIODO. Teogonia: a origem dos deuses. Estudo e traducio de Jaa Torrano. 3. ed. S&o Paulo,
[luminuras, 1995.

JOYCE, James. Ulysses. Sdo Paulo: Penguin Classics/Companhia das Letras, 2012.

LAUDE, Silvia de. Through the Maze: Plates A B and C the opening themes of Aby
Warburg’s Mnemosyne Atlas. In: Engramma, n. 125. Veneza, nov. 2015.

PROUST, Marcel. No caminho de Swann. 3. ed. Sdo Paulo: Globo. 2006.

SAMAIN, Etienne. As “Mnemosyne(s)” de Aby Warburg: Entre Antropologia, Imagens e
Arte. In: Revista Poiésis, n. 17, p. 29-51, jul. 2011.

WARBURG, Aby. Atlas Mnemosyne. Madri: Akal, 2010

. Historias de fantasmas para gente grande. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015.



