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RESUMO

O presente artigo perpassa a dissertacdo em desenvolvimento intitulada “Processos de Criacdo em Curadoria e
Design Gréfico em Exposi¢des Feministas de Arte Contemporanea” vinculada ao Programa de Pos-Graduacéo em
Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas. No texto em questdo busco compreender relacfes entre a arte
contemporanea e a curadoria através de Cristiana Tejo (2010) e Lisette Lagnado (2008); ambas pesquisadoras e
curadoras que abordam as implicagdes existentes na realizacdo da atividade curatorial através do movimento entre
pesquisa e pratica. Assim, intento contribuir com os estudos e experiéncias no campo estabelecendo um breve
panorama do cendrio artistico sob o olhar da curadoria em um recorte temporal entre 1950 e os dias atuais e, a
seguir, viso tracar um paralelo entre as producdes artisticas e as montagens de exposicdes nesse periodo. Por fim,
proponho refletir sobre as possiveis intersec¢cGes nos trajetos da curadoria e da arte contemporénea que
promoveram o desenvolvimento de ambas e nos permitem identificar suas necessidades e objetivos atuais.

Palavras-chave: Curadoria. Arte Contemporanea. Pesquisa em arte. Exposicoes.

ABSTRACT

This article is part of the dissertation under development entitled “Creation Processes in Curatorship and Graphic
Design in Feminist Contemporary Art Exhibitions” linked to the Graduate Program in Visual Arts of the Federal
University of Pelotas. In the text in question | seek to understand relations between contemporary art and
curatorship through Cristiana Tejo (2010) and Lisette Lagnado (2008); Both researchers and curators address the
implications of curatorial activity through the movement between research and practice. Thus, | intend to
contribute to the studies and experiences in the field by establishing a brief overview of the art scene under the
curator's view in a timeframe between 1950 and the present day, and then I intend to draw a parallel between the
artistic productions and the montages of exhibitions during this period. Finally, I propose to reflect on the possible
intersections in curatorial and contemporary art paths that have fostered the development of both and allow us to
identify their current needs and goals.
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Introducéo

A palavra “curadoria” tem origem no latim “curare”, uma expressdo que pode ser
traduzida como curar/cuidar/conservar (LEONZINI, 2010). A etimologia auxilia na
compreensdo da atividade curatorial e da funcdo de seu agente. No principio, denominacdes
como Conservateur e Comissaire eram atribuidas, no campo da arte, as pessoas preocupadas,
respectivamente, com a conservacao de colecdes e com a construcao de narrativas através da
exposicdo das obras (CARAMELLA; LUCIO, 2012). Com o tempo, porém, transformagoes
alteraram o contexto artistico e, consequentemente, 0 processo de elaboragao das mostras.

Atualmente, admitimos a profissdo como a responsavel pela organizacdo de exposicoes
desde seu conceito até a montagem no ambiente seja ele uma galeria, museu ou outro espaco
privado ou publico. Tal abordagem encontra abrigo nos estudos de Cristiana Tejo (2010) e
Lisette Lagnado (2008), curadoras e pesquisadoras contemporaneas atuantes no setor.

Contudo, as delimitacdes de suas tarefas sdo uma construcao recente, se ndo ainda em
processo. Um dos fatores que determinam o modo de atuacdo da/do curadora/curador é o
vinculo profissional. Na publicacdo “Uma breve historia da curadoria”, o autor Hans Ulrich
Obrist (2010) coloca as perspectivas existentes através de entrevistas com diversos profissionais
que narram suas experiéncias no campo, nos ultimos anos. Comumente, a atividade curatorial
é atrelada a uma instituicdo, mas, a partir da experiéncia de profissionais como Harald Szeeman,
observamos a ampliacdo das possibilidades, como o caso das curadorias independentes.

No Brasil, o cenéario se aproxima ao descrito, como podemos constatar no Seminario
“Panorama do Pensamento Emergente” (2011), ocorrido em Recife, em 2008. Sob coordenacao
de Cristiana Tejo a curadoria foi abordada através de seus elos com instituicdes, pesquisa,
critica e, também, pelos projetos independentes. E possivel compreender, ent&o, que os projetos
curatoriais tém suas raizes em museus e galerias, mas houve uma consideravel alteracdo no
campo profissional atraves dos tempos. Tornou-se possivel atuar sob outros vinculos, com o
foco em pesquisa e/ou critica, por exemplo, ou ainda de maneira independente construindo
projetos a partir de interesses proprios, em conjunto com artistas ou a partir de iniciativas
privadas.

O presente artigo visa abordar o atual contexto do meio curatorial no Brasil e assume,
como objetivo geral, compreender as bases da atividade na contemporaneidade. Para isso, busca
revisar parte da bibliografia existente sobre curadoria, construir um breve historico do campo e
da profissdo com recorte principal de 1950 até os dias atuais e, enfim, estabelecer possiveis

relacOes entre as trajetorias da curadoria e da arte contemporanea.
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Breve Histérico

A historia da curadoria se entrelaca as exposic¢Ges e a construcao de museus e, por isso,
entendemos os Gabinetes de Curiosidades e os Saldes Parisienses como marcos iniciais. Os
primeiros datam de 1550 e tratam de colecGes dos mais diversos objetos — itens nauticos,
ossatura de animais, loucas, entre outros - dispostos cuidadosamente por suas/seus
detentoras/es. Este modelo de exibicdo é bem aceito e, com isso, suas/seus promotoras/es
empregam recursos em estrutura pensando em melhor abrigar suas pegas. Assim se cria um
modelo arquitetdnico similar ao que hoje conhecemos dos museus; prédios com planta baixa
em formato de cruz e com salas que compartimentam a tipologia dos itens a serem exibidos
(CINTRAO, 2010).

Os SalGes Parisienses visam expor os trabalhos de professoras/es e alunas/os da
Academia Real de Pintura e Escultura e algumas/alguns autoras/es admitem a data de 1677
como sendo a da primeira edigdo, no Hotel Brion, na capital francesa. Inicialmente, as mostras
ocorrem ao ar livre, nos patios dos prédios, utilizando a arquitetura como suporte para as obras.
Com o éxito do evento, a estrutura é transferida para o Salon Carré, na Grande Galeria do
Louvre. Neste momento, observamos a ordenacdo da producdo artistica de modo especifico,
através da tematica abordada: historia, retratos, pinturas de género, naturezas-mortas e
paisagens. A distribuicdo dos quadros no ambiente segue uma tendéncia acumulativa e que se
inicia na altura do olho e continua até o teto (CINTRAO, 2010).

Apesar de existir uma preocupacao com a organizacao da mostra e com a disposicdo das
obras, ndo ha uma/um profissional reconhecidamente responsavel por essas tarefas, ainda. Tal
perspectiva é alterada através de artistas como Gustave Courbet e Marcel Duchamp. Ambos, a
seu tempo, atendem a necessidade de curar suas proprias exposi¢cdes, compreendendo as

influéncias do espaco e do entorno em cada producao artistica (CINTRAO, 2010).

Além de tal perspectiva, interna, no circuito artistico e expositivo alguns fatores
externos alteram o cenario da organizagdo de eventos e espagos promotores da arte. No final do
século XIX e inicio do século XX, revolugdes como a Francesa e a Industrial despertam o
sentimento nacionalista, 0 que justifica o estimulo a criagdo e a preservacdo de instituicoes
como os museus. O mercado da arte € aquecido, e artistas, identificando as oportunidades de
promover seus trabalhos, organizam mostras que intentam a inser¢do de suas producdes em
grandes colecbes (CHERIX, 2010).
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Nos museus, diretoras/es e fundadoras/es assumem um papel organizacional que indicia
suas bases curatoriais. Nesse sentido, a Alemanha contribui significativamente, através da
figura de Alexander Dorner enquanto responsavel pelo Landesmuseum em Hanover, entre 1922
e 1937. Alem da primeira grande aquisi¢do institucional de uma colec¢éo de arte abstrata, Dorner
promove mudancas no pensamento expositivo através da reorganizacdo de quadros, de um
modo menos acumulativo e com a preocupacao de seguir uma narrativa. Cria, também, material
impresso com dados das obras e das exposicOes e, ainda, etiquetas fixadas ao lado das

producdes artisticas com informacdes pertinentes a autoria, por exemplo (CINTRAO, 2010).

Outra contribuicdo importante é a parceria da colecionadora de arte Peggy Guggenheim
com o arquiteto Frederick Kiesler, em 1942. No projeto da galeria “Art of This Century” o
espaco expositivo é articulado como parte da obra e inclui paredes arredondadas com suportes
construidos especificamente para essa necessidade de fixacdo. O sistema de iluminacdo
evidencia, ainda, parte das pinturas a cada trés segundos, conduzindo obrigatoriamente o olhar

da/do espectadora/espectador para determinado ponto da composicdo (CINTRAO, 2010).

Conseguimos, entdo, identificar um possivel viés autoral na montagem de exposicoes.
Apos a criagdo de um sistema organizacional, conforme acompanhamos no trabalho de Dorner,
novas perspectivas sdo alcancadas e os recursos passam a ser entendidos, também, como modo
de mediar a experiéncia entre arte e publico. Assim, o papel da curadoria passa a existir e ser

definido a partir das tarefas a serem admitidas no espaco expografico.

No Brasil a histéria aponta as origens das instituicbes museoldgicas e das exposicdes
em consonancia com a vinda da Familia Real ao pais, apds as invasdes napolednicas em
Portugal. Ja instalado no Rio de Janeiro, em 1816, o Rei D. Jodo VI estabelece a Missdo
Francesa por entender a falta de referéncias no ambito das letras e artes no territério. Assim, é
fundado o Museu Real, hoje Museu Nacional, que tem inicio a partir do trabalho de artistas e
arquitetas/os convocadas/os. Mais institui¢6es sao fundadas a partir de entdo, porém, até o inicio

do século XX, os museus sé&o compreendidos como abrigo de histdria e ciéncia (SEGRE, 2010).

Quem torna perceptivel, na sequéncia, a existéncia de uma demanda curatorial, assim
como ocorre em outros paises, sdo os artistas. Exemplo disso é Anita Malfatti que, em 1914,
apresenta suas obras na grande loja de departamentos Mappin Stores, em S&o Paulo. Outro
evento importante que explicita essa relevancia é a Semana de Arte Moderna, em 1922. Ambos

exemplos possuem referéncias expograficas do exterior ja que € comum artistas irem a Paris
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absorver tecnicas diversas e retornarem ao Brasil abastecidos. Assim como aprendem novas
maneiras de pintar, por exemplo, observam os modos de apresentar seus trabalhos e entendem,

ainda, o diferencial que tais recursos oferecem (CINTRAO, 2010).

A Alemanha surge novamente com importantes contribuicdes através do agente cultural
Theodor Heuberger. Em 1928, ele traz ao Brasil a mostra de “Arte e Artesanato Alemao”
apresentada no Museu de Belas Artes do Rio de Janeiro. Na ocasido, Heuberger escolhe menos
pecas, priorizando a horizontalidade e permitindo um espagamento maior entre as obras
(CINTRAO, 2010).

Entre 1930 e 1945 algumas fundacgdes publicas e privadas passam a ser importantes para
a construcdo da historia da curadoria no Brasil. Podemos citar a criacdo do SPHAN (Servico
do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional) com a insercéo de artistas de vanguarda em sua
composicdo e, ainda, a inclusdo da cultura popular nos museus, o que fortalece as artes. No P4s
I1 Guerra Mundial, 0o MASP (Museu de Arte de S&o Paulo) e o MAM (Museu de Arte Moderna,
no Rio de Janeiro), sdo fundados com o objetivo de apoiar ainda mais as vanguardas e de

promover colecdes privadas (SEGRE, 2010).

Porém, com a censura durante a ditadura, o Brasil entra em descompasso em relacao ao
restante do mundo. As décadas de 1960 e 1970 sdo férteis no exterior, a exemplo do Maio de
1968, na Franca. Ainda assim, eventos como as bienais sustentam o cendrio artistico durante os
tempos dificeis, enquanto que os museus privados seguem com os debates e se estabelecem

como espacos de resisténcia (SEGRE, 2010).

Tal panorama sofre alteracBes somente a partir dos anos 1990 com o retorno a
democracia. Novos museus sdo fundados, existe uma preocupacdo com a identidade e, ainda,
com a experiéncia do publico. Além disso, o didlogo entre arquitetura e obras torna-se
perceptivel ja que grande parte dessas instituicdes sdo abrigadas em prédios historicos. Surgem,
nesse momento, novas possibilidades de pensar a curadoria através dos ambientes de exposi¢éo

uma vez ja que a estrutura promove uma narrativa com os acervos (SEGRE, 2010).
Curadoria e contemporaneidade

A ampliagdo das perspectivas na area da curadoria é aprofundada pelo curador Walter
Zanini (2010), pioneiro no Brasil. Zanini afirma que as alteragcbes no campo de atuacdo se dao

a partir da segunda metade do século XX e que a arte contemporanea tem parte fundamental
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nisso. Em um primeiro ponto Zanini coloca a mudanca de visdo sobre a propria instituicdo do
museu. Anteriormente, 0 ambiente era visto como um lugar destinado a guardar objetos e a
documentar, historicamente. Nos Ultimos anos passa a entender, também, a potencialidade de

trocas existente nesse espaco onde ha uma participacao ativa na criacdo de narrativas.

Em um segundo ponto, Zanini observa as necessidades que as novas linguagens da arte
impdem & organizacdo expositiva. De maneira mais objetiva, € preciso pensar 0os ambientes do
museu para receber obras que exploram o proprio corpo, como as performances, por exemplo.
Além disso, as tecnologias surgem e alteram a producéo artistica de muitas/os, evidenciando a
urgéncia de se repensar as estruturas fisicas para a passagem de fios elétricos de audio e video
e de outras conexBes. Todas essas questdes desacomodam o pensamento de um museu Visto

enquanto templo e torna- se nitida a ampliagdo dos caminhos de acesso as instituicdes.

A0 mesmo tempo que tais fatores representam um desafio a um setor que ainda busca
estabilidade na delimitacdo de suas funcdes percebe-se a disponibilidade para criar em um
terreno com potencial fértil. Atento a essas questdes Zanini explora a curadoria através de
projetos inovadores, como é o caso da Jovem Arte Contemporanea (JAC) no Museu de Arte

Contemporanea da Universidade de S&o Paulo, em 1972.

JAC trata-se de uma exposicao anual que acolhe as producdes de novas/os artistas. O
diferencial da edicdo de 1972 esta na auséncia de meios de selecdo para candidatos e o foco
dado ao processo de construcdo da poética artistica. Nesse sentido, o proprio museu transforma-

se em centro das atividades.

Criamos na area de exposicoes temporarias do museu (1000m2) uma sequéncia de
lotes de diferentes contornos e relacionamentos. Um sorteio decidiu quais seriam 0s
inscritos aceitos (dada a impossibilidade de atender a todos os candidatos). Realizado
o sorteio dos lotes (um total de 84) e resolvido quais seriam 0s seus detentores, estes
apresentaram por escrito as respectivas proposi¢des — muitas das quais de ordem
conceitual -, passando a cumprir o cronograma fixado para o desenvolvimento diario
do processo e sua apresentacdo final. (ZANINI, 2010, p.64)

De acordo com a documentacdo, durante duas semanas mais de duzentas pessoas
trabalnam em propostas, seja individualmente seja a equipe de artistas selecionadas/os,
incluindo debates abertos sobre a exposicao. Esse sistema propicia ndo s6 aampliacéo das redes
de contato, mas, tambem, o compartilhamento de técnicas e materiais. Além disso, Zanini

observa que a partir do projeto curatorial a criacdo de uma atmosfera de coletividade e a
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dinamizagdo das experiéncias no museu se faz possivel. A iniciativa é revolucionaria quando

observamos a posicdo admitida pela instituicdo, artistas e publico, uns diante dos outros.

Ao encontro dessa linha de pensamento surge Frederico Morais (2017), outra referéncia
em curadoria no Brasil. Responsavel pela primeira Bienal do Mercosul entende 0s processos
curatoriais como a extensdo de muitas atividades como, no caso dele proprio, a do jornalismo
e a da critica, por exemplo. Além disso, Morais compreende seus projetos como a montagem
de um texto imagetico e, nesse sentido, percebe a contribui¢do dos outros campos profissionais

ao empreender um novo momento criativo.

Tais colocagdes nos permitem avaliar como Morais elabora um modelo critico-
curatorial que ele denomina Nova Critica. Nas décadas de 1960 e 1970, o curador passa a
construir audiovisuais relacionados as obras e a determinadas exposi¢cdes. Em entrevista a
Gabriela Motta e Fernanda Albuquerque (2017), Morais relata a sua primeira experiéncia na
formagéo desse projeto com artistas ligados a Escola Brasil. Na ocasido, os trabalhos eram
constituidos por materiais como ripas, madeira e brita e Morais fez a relacdo com o que esta
fora da mostra, ou seja, filma o momento em obras pelo qual passava o Rio de Janeiro e

realizando uma narrativa com as imagens.

Outra expressdo utilizada por Morais em relagdo ao pensamento da Nova Critica é a

montagem de exposi¢oes como comentario de outras. E o caso da mostra “Nova Critica”

\

realizada em 1971 como resposta a “Agnus Dei” de Cildo Meirelles, Teresa Simdes e

Guilherme Vaz. Sobre a experiéncia, o curador descreve uma das situacdes:

O Cildo apresentou também aquele trabalho das Coca-Colas, que faz parte da série
Insercdes em Circuitos Ideoldgicos. Como resposta a tal trabalho, fui até a fabrica do
refrigerante, consegui 15 mil garrafas de Coca-Cola emprestadas, e elas foram entdo
levadas para a galeria, onde houve a exposi¢cdo com 650 engradados. Criou-se um
chdo sé com garrafas de Coca-Cola. Desse chéo, levantei as trés garrafas do Cildo e
mostrei. O que eu estava querendo dizer é que o circuito Coca-Cola era
suficientemente forte para encampar inclusive a critica do Cildo. O Cildo poderia
voltar com uma tréplica e eu outra vez, a gente poderia continuar isso até o fim da
vida se quiséssemos. (MORAIS, 2017, p.18-19)



Revista Semindrio de Historia da Arte
ISSN 2237-1923
VOLUME 01, N° 08, 2019

Diélogos em construgéo

Projetos como os de Zanini (2010) e Morais (2017) expdem um ponto fértil ao que se
refere ao didlogo curatorial: o da autoria. Lisette Lagnado (2008) aborda a questao ao pensar as
tarefas da/do curadora/curador, vinculando a atividade com a critica. De acordo com Lagnado
(2008, p. 10) “a sentenga nem todo curador € critico € suspeita, porque toda a exposicao exige
um teor propositivo ou de contestagdo”. Com isso, a autora afirma a responsabilidade da
organizacdo de uma mostra que consiste ndo somente na fixacdo de quadros e distribuicdo de

volumetrias, mas, também, na construcdo de uma narrativa por meio de escolhas.

Lagnado (2008) enfatiza a importancia de estabelecer critérios para a producédo
curatorial e reflete os recursos disponiveis para a elaboracdo dos mesmos. O convivio com a
arte e com artistas € um deles, momento no qual o olhar é aperfeicoado. Além disso, a busca
por referéncias nas mais diversas fontes torna-se fundamental considerando a relevancia de
curadorias que confrontam discursos hegemonicos. A ideia é criar um repertério cultural que
sirva como base para projetos curatoriais capazes de realizar conexdes inesperadas. E, também,
0 conhecimento da producdo nacional, de acordo com a autora, potencializa uma autonomia

intelectual como diferencial para a insercdo de valores questionadores.

Nesse sentido, pensar a formacao académica de jovens curadoras/es revela-se uma pauta
importante. E através da vivéncia universitaria que novas/os profissionais buscam inserc&o no
mercado e atualizam o cenario; e o fazem sob quais bases? Cristiana Tejo (2010) inicia suas
consideracBes pontuando a auséncia de cursos especificos as/aos interessados em curadoria.
Isso representa caréncias nos recursos descritos anteriormente por Lisette Lagnado (2008). Por
onde se formam as referéncias das/dos recentes profissionais? Quais conhecimentos possuem
das produc@es nacionais, por exemplo? Qual o acesso dado a arte e espacos artisticos? Sobre 0

potencial das trocas curatoriais em ambientes de ensino, pontua:

Nenhuma escola no mundo tem condigéo de forjar talentos como estes. N&o sozinhas.
Mas elas podem ajudar a lapida-los, ser parte de um percurso investigativo de
construcdo de um projeto curatorial. Elas criam redes de relagdes em que afinidades
se convergem, fomentam uma pausa reflexiva sobre curadoria que é enriquecida por
discusses coletivas e causam a aproximagao com referéncias precisas. Trata-se ainda
de uma chance de adentrar de forma menos ingénua nos centros das questdes mais
polémicas (TEJO, 2010, p. 160).
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Discussdes Finais

Através do acesso a histdria da curadoria é possivel identificar o qudo recente é o
reconhecimento da atividade como profissdo. Isso significa admitir que ainda existe um
processo de amadurecimento em andamento. A influéncia da arte contemporanea nesse
momento é inquestionavel. As producdes artisticas atuais determinam necessidades para 0s
projetos curatoriais as quais auxiliam na definicdo das tarefas atribuidas a uma/um
curadora/curador. N&o s0 a estrutura dos espacos expositivos precisa ser revista, mas a propria
expografia se altera na medida em que hé obras performaticas ou instalacdes, que interferem

diretamente no espaco.

Sendo assim, para dar conta dessa demanda, a curadoria entende sua responsabilidade
de atualizacdo constante através da busca por novos referenciais advindos das mais diversas
fontes. Assume, igualmente, a relevancia de conhecer o cenério nacional, 0 que esta ao seu
redor, e, assim, 0 compromisso com discursos ndo-hegemonicos e questionadores. Desse modo,
a curadoria torna-se um meio possivel de contribuir na construcdo de narrativas estimulantes
gue promovam 0 senso critico. Porém, é preciso admitir a auséncia de cursos académicos
responsaveis pela formacdo de novos profissionais. Esse é um ponto que solicita especial

atencdo e precisa de melhorias para o crescimento do cenério artistico e curatorial.
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