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RESUMO

Atalanta destaca-se entre as heroinas gregas em virtude da peculiaridade de sua iconografia, a qual possui como
temas predominantes a pratica atlética e a caga, duas atividades geralmente associadas ao dmbito masculino na
Grécia antiga. Na pintura de vasos dticos desenvolvida entre os séculos VI e IV A. E. C., o principal
companheiro de Atalanta é o herdéi Peleu. Embora a conexdo entre Atalanta e Peleu seja pouco relevante nas
fontes literdrias gregas, ela é muito explorada pelos pintores de vasos. Essas duas figuras heroicas aparecem
juntas em cenas que fazem referéncia a cacada do Javali Calidonio e, principalmente, a competicao de luta dos
jogos funerarios do rei Pélias e a convivéncia atlética no gindsio. Estes motivos atléticos se mostram como local
privilegiado para o exame da representacdo corporal e de género da heroina. O presente trabalho analisa a
evolucdo do tema de Atalanta e Peleu na ceramica atica, com foco nas modificagdes na representagdo corporal
da heroina Atalanta. Assim, sdo abordados tanto os tipos de cenas envolvendo Atalanta e Peleu quanto as
mudancas iconograficas ocorridas ao longo do tempo.

Palavras-chave: Atenas arcaico-cldssica. Iconografia vascular. Corpo. Género. Atalanta e Peleu.

ABSTRACT

Atalanta stands out among the Greek heroines by virtue of the singularity of her iconography. The main themes
of her visual representation are the hunt and the athletic practice, two activities generally associated with males
in Ancient Greece. On the Attic vase-painting developed between the sixth and fourth centuries BC, Atalanta's
main companion is the hero Peleus. Although the connection between Atalanta and Peleus is of little relevance in
Greek literary sources, it is much explored by vase-painters. These two heroes are shown together on three types
of scenes: the Kalydonian Boar hunt, the wrestling competition on the funeral games of king Pelias and the
athletic coexistence in the gymnasium. Especially the athletic themes make it possible to examine the
representation of both body and gender on the iconography of this heroine. The present work analyzes the
evolution of the theme of Atalanta and Peleus in Attic ceramics, focusing on the modifications in the corporal
representation of the heroine Atalanta. Thus, both the types of scenes involving Atalanta and Peleu are discussed,
as well as the iconographic changes that have occurred over time.

Keywords: Archaic-classical Athens. Attic vase-painting. Body. Gender. Atalanta and Peleus.
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Introducao

A pintura de vasos foi uma arte desenvolvida na Grécia continental pelo menos desde
a civilizacdo micénica, na Idade do Bronze. Embora tenha sofrido retrocessos nos motivos
iconograficos (com a passagem de uma decoragdo com motivos animais € humanos para uma
que era cada vez mais geométrica), este saber sobreviveu ao colapso que atingiu as sociedades
da bacia do Mediterraneo em torno de 1200 A. E. C., caracterizado pela grande perda cultural,
e ao periodo conhecido como Idade das Trevas da Grécia (1200 — 800 A. E. C.).

Com a recuperacdo do uso de figuragdo humana no século VIII A. E. C., a decoracao
da pintura ceramica vai ficando gradativamente mais elaborada. O dpice dessa arte na Grécia
continental ocorreu entre os séculos VII e IV A. E. C., nos quais os temas iconogréficos se
libertaram do geometrismo e das influéncias orientalizantes e as duas principais técnicas de
pintura (figuras negras e figuras vermelhas) foram criadas.

A técnica de figuras negras, surgida no século VII A. E. C., consistia no desenho com
engobe sobre o fundo ceramico avermelhado, de forma que, por meio de um controle
cuidadoso do processo de queima, eram produzidas figuras em um tom negro, com detalhes
adicionados posteriormente por incisdo. A técnica de figuras vermelhas, desenvolvida no final
do século VI A. E. C., seguia o processo contrario: o fundo eram pintado com o engobe que se
tornaria negro e apenas as partes onde ficariam o desenho eram reservadas, resultando em
figuras da cor do fundo original da ceramica cercadas por um fundo escuro (OAKLEY, 2013).
Devido a maior possibilidade de precisdo nos detalhes, a técnica de figuras vermelhas tornou-
se mais difundida e aumentou exponencialmente os motivos representados nos vasos.

Em termos de iconografia, o desenvolvimento principal ocorreu na pdlis de Atenas,
entre os séculos VI e IV A. E. C. Atenas teve grande producdo ceramica nesse periodo, tanto
para consumo interno quanto para exportacdo em todo o Mediterraneo, da Peninsula Ibérica, a
oeste, ao Levante, a leste, e das margens do Mar Negro, ao norte, a costa da Africa, ao sul.
Conforme levantamento feito junto a base de dados online do Beazley Archive, da
Universidade de Oxford, que concentra o maior nimero mundial de registros sobre ceramica
grega antiga, hd 87.464 vasos de fabricacdo ateniense catalogados (dado coletado em 27 de
novembro de 2017 no site www.beazley.ox.ac.uk).

Apesar do cardter fragmentdrio da documentacdo, fruto de sua recuperacdo em
escavagdes arqueoldgicas, o expressivo numero de vasos dticos permite “tracar o

desenvolvimento da pintura ateniense ao longo do tempo (...) e as propor¢des de cenas de
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género que temos (e a sua qualidade) indicam que temos preservada uma grande parte do
mercado de massa” (LEWIS, 2005, p. 5).

Como salienta Robin Osborne:

Que nés tenhamos de escrever sobre a pintura de dezenas de milhares de vasos, ao
invés de meras centenas de painéis, libera e também restringe: nds podemos
observar as tendéncias na escolha das cenas, na natureza da composi¢@o, no estilo de
desenho, no uso de cor e na técnica em um nivel maior que o apenas individual e
podemos ficar confiantes de que observamos as mudancas no gosto dos
compradores, ao invés das exigéncias excéntricas de um patrono em particular ou a
batalha de um individuo de vanguarda contra um mercado ignorante. (OSBORNE,
1998, p. 12)

Por conseguinte, o estudo da ceramica atica constitui um ambiente privilegiado para a
andlise da evolucdo de temas iconograficos.

Além disso, a pintura de vasos grega possui um cardter peculiar, que € a sua integracao
ao cotidiano e a vida social. Em Atenas, os vasos pintados estavam presentes nos mais
diferentes contextos da vida didria: nas hidrias utilizadas pelas mulheres para buscar d4gua nas
fontes, nas crateras e tacas usadas durante os banquetes, nos oinochoai empregados nas
libacdes das atividades religiosas e nos lécitos dos ritos funerarios, entre outros. O resultado é
uma verdadeira cidade de imagens, pois “O espectador ateniense ndo se move dentro de um
espaco povoado por figuras, ao invés disso ele vive na presenca de objetos circulantes, de
imagens que segura em sua mao e pode associar com outras imagens.” (BRON;
LISSARAGUE, 1989, p. 21).

Mais do que isso, os proprios temas representados na iconografia vascular referem-se
ao cotidiano: as praticas atléticas, religiosas e funerdrias, as atividades de homens e mulheres,
aos acontecimentos politicos, ao teatro e ao mito. Ou seja, os vasos falam sobre a vida diaria e
fazem parte dela. Em decorréncia, esse material possibilita uma via especial de aproximacgdo
do pesquisador a cultura ética.

Perpassando toda a pintura ceramica dos periodos arcaico e clédssico, encontra-se a
questdo da representagdo corporal. Como destaca Andrew Stewart, “o corpo humano era
central para a cultura grega” (1997, p. 3). Tendo em vista que o corpo pode ser considerado
como uma constru¢ado social e histdrica, sobre o qual s@o inscritos significados culturais (vide
LE GOFF; TRUONG, 2006), “embora a arte grega possa parecer naturalista e, assim, realista,
ela realmente oferece mais insights sobre ideologia do que sobre realidade” (STEWART,

1997).
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Essas especificidades da pintura de vasos dticos oportunizam ‘“‘ver a interacdo mutua
entre obras de arte e a sociedade” (OSBORNE, 1998, p. 20) e examinar as mudangas nos
temas representados ao longo do tempo. Considerando a grande preocupagdo da sociedade
ateniense com as divisdes entre os géneros masculino e feminino, bem como a proeminéncia
dada a representacdo do corpo na arte grega em geral, a iconografia dos vasos ceramicos
mostra-se campo fértil para a andlise do tratamento artistico dado a conexdo corpo-género.

Uma figura que possibilita a abordagem dessa problemadtica é a heroina Atalanta.
Cacgadora e atleta, essa personagem mitolégica possui uma iconografia singular entre as
heroinas gregas, sendo representada no desempenho dessas atividades tradicionalmente
ligadas a0 mundo masculino na Grécia antiga. Na pintura de vasos dticos, o herdi Peleu € o
principal companheiro de Atalanta. Este par constitui um verdadeiro tema iconogréfico por si
sO, aparecendo em cenas da cacada do Javali Calidonio, da competi¢cdo de luta nos jogos
funerarios do rei Pélias e em convivéncia atlética no gindsio.

Ao mostrar uma figura feminina e uma masculina desenvolvendo as mesmas
atividades, tais motivos pictoricos se afiguram como local privilegiado para o exame das
fronteiras das condi¢des de género e a sua inscri¢ao na representacdo artistica do corpo na
iconografia vascular. Destarte, o presente artigo analisa essas questdes dentro da evolugdo do

tema de Atalanta e Peleu na cerdmica atica entre os séculos Vle VI A. E. C.

Atalanta e Peleu: mito e literatura

O mito € uma categoria fundamental do pensamento e da cultura da Grécia antiga, ndo
sO por expressar o universo simbdlico religioso helénico em suas narrativas, mas em razao de
sua dimensdo estética e social. A primeira deriva de seu papel de fonte de inspiracdo para as
artes, tanto para as poéticas quanto para as imagéticas. A segunda decorre do cardter
performdtico da poesia antiga e da configuracio de uma “cidade de imagens” (BERARD,
1989) nas pdleis’. E por esses dois meios, a literatura e a iconografia, que os mitos gregos
foram transmitidos até os nossos dias.

A literatura grega antiga que chegou até os nossos dias, em sua maioria, menciona o
mito de Atalanta em passagens curtas e/ou fragmentdrias. Os textos que trazem mais

informacdes sdo aqueles de Hesiodo, Apolonio de Rodes, Pausanias e Pseudo-Apolodoro.

1 27 s 2z 7 . ~ s - L . . L, . . .
Pdleis é o plural de pdlis, a forma de organizagao politica tipica da Grécia arcaica e cldssica, mais conhecida
como cidade-estado.
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De acordo com esses autores antigos, Atalanta seria filha de um rei, a qual foi
abandonada na floresta ainda bebé porque seu pai desejava ter um herdeiro do sexo
masculino. Ela foi amamentada por uma ursa e, posteriormente, encontrada por cagadores,

que a criaram:

E faso teve uma filha [chamada] Atalanta com Climene, filha de Minias. Esta
Atalanta foi exposta pelo seu pai, pois ele desejava filhos homens; e uma ursa veio
com frequéncia e a amamentou, até que cacadores a encontraram e a criaram entre
eles. Atingida a sua maturidade, Atalanta se manteve virgem e, cagando nas matas
selvagens, ela sempre permaneceu armada. (PSEUDO-APOLODORO, Biblioteca,
39.2,séc. I E.C)

Esta seria a origem das habilidades atléticas e de caca de Atalanta. Foi por possuir tais
habilidades que Atalanta estd conectada com diversos episddios de reunido dos demais herdis
do periodo, sendo a unica mulher entre eles.

A primeira aventura foi a cacada do Javali Calidonio. O rei Eneu, governante da pélis
de Célidon, em uma ocasido ofereceu aos deuses os sacrificios em agradecimento pela
colheita. Contudo, esqueceu-se de realizar o sacrificio para a deusa Artemis. Esta, enfurecida,
amaldicoou a cidade com um javali monstruoso, que estava destruindo todos os locais por
onde passava e matando seus habitantes.

Assim, o rei Eneu ordenou a seu filho, o heréi Meléagro, que reunisse companheiros
para cacar e matar o javali, a fim de salvar a cidade. Diversos her6is responderam ao chamado
de Meléagro. Entre eles estava Atalanta. Ela ndo s6 participou da cacada: Atalanta teria sido a
primeira a ferir o javali, possibilitando que ele fosse morto pelo grupo de cagcadores. Por essa
razdo, ela foi presenteada com os espodlios, que sdo a pele e a cabeca do javali. Conforme
Euripedes, n’As Fenicias: “Atalante capturando com flechas certeiras/O javali da Et6lia”. [...]”
(v. 1108 - 1109, séc. V A. E. C.).

No mesmo sentido, Pseudo-Apolodoro:
Quando eles cercaram o javali, Hileu e Anceu foram mortos pela besta e Peleu
acertou sem querer Eurition com uma lanca. Mas Atalanta foi a primeira a atirar nas
costas do javali com uma flecha e Anfiarau foi o préximo a atirar, acertando no olho

dele; mas foi Meléagro que o matou com um golpe nos flancos e, ao receber a pele,
deu-a para Atalanta. (PSEUDO-APOLODORO, Biblioteca, 1.8.2, séc. Il E. C.)

Depois disso, ela esteve envolvida na mitica expedicdo dos Argonautas para o resgate
do lendario Velocino de Ouro. Essa tarefa foi imposta ao herdi Jasdo pelo seu tio, o rei Pélias.

Jas@o convocou muitos herdis para acompanha-lo na viagem a bordo do navio Argo. Aqui ha

? Et6lia é a regido da Grécia onde estava situada a p6lis de Célidon.
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uma divergéncia entre os autores antigos. Apolonio de Rodes, escritor da poesia épica
Argonautica, ndo inclui Atalanta entre os aventureiros, referindo-se expressamente ao fato de
ela ser mulher:
E em sua mao direita Jasdo segurava uma langa que alcancava longas distincias, a
qual Atalanta lhe deu como um presente de hospitalidade em Ménalo quando ela,
feliz, o encontrou; pois ela desejava avidamente seguir nesta aventura; mas ele
mesmo, de sua propria vontade, impediu a donzela, pois ele temia amarga disputa

pelo amor dela. (APOLONIO DE RODES, Argonautica, v. 1.768ss., séc. III A. E.
C)

Entretanto, Pseudo-Apolodoro elenca Atalanta entre os componentes dos Argonautas,

sendo a unica mulher envolvida nessa aventura:

Enviado para buscar o velocino, Jasdo pediu a ajuda de Argos, filho de Frixo; e
Argos, aconselhado por Atena, construiu um navio de cinquenta remos batizado de
Argo em homenagem ao seu construtor [...] Quando o navio estava pronto e ele
perguntou ao oraculo, o deus lhe deu permissdo para reunir os nobres da Grécia e
navegar. E aqueles que se reuniram foram os seguintes: Tifis, filho de Hégnias, [...]
Telamon e Peleu, filhos de Eaco, [...] Autdlico, filho de Hermes; Atalanta, filha de
Esqueneu; [...] Meléagro, filho de Eneu [...] (PSEUDO-APOLODORO, Biblioteca,
1.9.16, séc. I1 E. C.)

Importa lembrar que muitos dos herdis envolvidos na expedicdo dos Argonautas sao
os mesmos da cacada ao javali de Calidon, como, por exemplo, Peleu e Meléagro. Portanto, a
presenca de Atalanta na lista dos Argonautas faz sentido.

Conta-se que, apds o retorno dos Argonautas, faleceu o rei Pélias. Atalanta teria
participado de seus jogos funerdrios, interagindo com os homens nas competi¢des esportivas
entdo realizadas. Mais especificamente, diz-se que Atalanta lutou com Peleu.

Peleu é o filho do rei Eaco, governante da ilha de Egina, com Endeis, a ninfa oréade
do Monte Pélion, na Tessdlia. Ele ¢ mais conhecido por ser o pai do her6i Aquiles, fruto de
seu casamento tardio com a nereida Tétis, fato mencionado por Homero, na Iliada (vide
cantos XXI, v. 185-190, e XXIV, v. 534-542).

Antes disso, em sua juventude, Peleu e seu irmao Télamo teriam assassinado seu
meio-irmao, Foco, durante uma competi¢do esportiva. Em consequéncia ambos fugiram de
Egina e Peleu foi acolhido na Ftia pelo rei Eurition, que o purificou de seu delito e lhe deu em
casamento a sua filha, Antigona.

Eurition levou Peleu como seu companheiro para a cacada do Javali Calidonio. Porém,
Peleu acabou por matar Eurition acidentalmente durante a cacada, ao acertd-lo com uma
lanca: “Entdo ele foi com Eurition cagar o Javali Calidonio, mas, ao arremessar uma lanca

contra a fera ele involuntariamente acertou e matou Eurition. Assim ele fugiu da Ftia e foi até
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Acasto em lolcos e foi purificado por ele” (PSEUDO-APOLODORO, Biblioteca, 1.8.2, séc.
ITE. C)).

Peleu também participou da expedicdo dos Argonautas e, apds o retorno, dos jogos
funerdrios do rei Pélias. Nesses jogos, ele teria participado da competi¢do de luta, enfrentando
a heroina Atalanta.

Esse episédio ndo é relatado pela maioria dos autores antigos. Segundo Ibico
(fragmento S176, séc. VI A. E. C.) e Pseudo-Apolodoro (Biblioteca, 3.9.2, séc. Il E. C.), a
heroina teria vencido a disputa. Higino, no entanto, aponta que Peleu seria o vencedor da luta
(Fdbulas, CCLXXIII, séculos I A. E. C. — I E. C.). E provivel que este episédio também
aparecesse no poema Jogos para Pélias, de Estesicoro (séc. VI A. E. C.), mas ele ndo consta
dos fragmentos hoje conhecidos dessa obra.

Conexa a esse episodio € uma tradi¢do sobre o envolvimento amoroso entre Atalanta e
Peleu. Em que pese a auséncia de fonte literdrias da Grécia antiga sobre tal relacionamento,
esse mito restou cristalizado na Suda, uma enciclopédia bizantina elaborada no século X E.C.
Sobre Atalanta, a Suda (verbete alpha 4309) traz a seguinte informagao:

Atalanta, a esposa de Acasto, que, tendo se apaixonado por Peleu, iniciou
conversacdes sobre sexo, mas temendo rejeicdo, pois ele poderia denuncii-la para
seu marido, adiantou-se e o acusou para o marido dela, afirmando que ele queria
dormir com ela. Tendo preparado uma emboscada, ele [Acasto] armou contra Peleu,
o qual, percebendo isso, guerreou contra ele [Acasto], tendo como aliados tanto os
Tindaridas quanto Jasdo (que era inimigo de Acasto) com quem ele [Peleu] tinha

amizade, pois foram tripulantes no Argo; e ele tomou posse de lolco e matou a
esposa de Acasto. (Suda, alpha 4309, séc. X E. C.)

Segundo Annalisa Paradiso (2016), a esposa de Acasto é geralmente conhecida pelo
nome de Astidameia e o uso do nome de Atalanta decorreria de um erro dos compiladores da
Suda, que utilizaram Nicolau de Damasco como fonte. Paradiso também aponta que “tal erro
pode ter se tornado mais fécil em razdo da presenca, na histéria de Peleu, de Atalanta, mais
conhecida [que Astidameia], a argonauta que lutou com ele nos jogos funerarios de Pélias em
Iolcos (2016, p. 335-336).

Todavia, importa salientar que o relacionamento amoroso de Atalanta e Peleu j4 era
sugerido pela iconografia de vasos dticos nos séculos V-IV E. C., como se verd na proxima
secdo.

Apesar dessa tradi¢do, o casal ndo teria perdurado. Atalanta acabou sendo reconhecida
por seu pai, que insistiu para que ela se casasse. Como devota da deusa Artemis, ela

inicialmente se recusou a fazé-lo, mas acabou cedendo diante da pressdo paterna. A condi¢ao
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que ela impos foi que aquele que desejasse ser seu marido deveria vencé-la em uma corrida,
mas os perdedores seriam mortos por ela:
Ele ndo a vencerd sem disputa; ainda, se ele for vitorioso e escapar da morte, e se 0s
deuses imortais que moram no Olimpo lhe concederem que venga o renome, entao

ele dg:veré retornar a sua terra natal e eu lhe darei a minha querida filha [...]
(HESIODO, Catdlogo das Mulheres, frag. 14, HE.W. séc. VIIl a. C.)

Depois de matar muitos de seus pretendentes, Atalanta finalmente foi derrotada por
Melanio (ou Hipomenes, segundo Hesiodo), o qual teria langado ao longo da pista de corrida
macas douradas dadas pela deusa Afrodite, distraindo a heroina. Casados, eles teriam gerado
um filho, chamado Partenopeu.

Todavia, a historia ndo teve um final feliz. Hipomenes/Melanio se esqueceu de
agradecer a Afrodite pelo sucesso na corrida. Como puni¢@o, a deusa aumentou o desejo do
casal, levando-os a fazer sexo em um santudrio de Zeus (ou da deusa Cibele). Em decorréncia
dessa grave transgressao, ambos foram transformados em ledes.

Peleu, por sua vez, acabou se casando com a nereida Tétis. Nas palavras de Homero:

Ao nascimento também, de Peleu, os eternos lhe deram

dons ineféveis: riquezas sem conta, dos homens a estima,

e o incontestado governo dos fortes guerreiros Mirmidones.

Mais: apesar de mortal, como esposa uma deusa lhe cedem.
Grande infortinio, porém, concederam-lhe os deuses, negando-lhe
filhos que o mando pudessem herdar-lhe no belo palicio;

a mim [Aquiles] somente gerou, destinado a morrer muito cedo.
(Homero, Iliada, XXIV, v. 534-540)

Atalanta e Peleu: iconografia vascular

O exame do corpus iconogréafico de Atalanta permite perceber que ha uma inversao de
prioridades entre a literatura e a iconografia sobre o mito de Atalanta. Como visto, a mitologia
de Atalanta possui quatro temas principais: 1) a viagem dos Argonautas; 2) a competi¢ao de
luta com Peleu nos jogos funerérios de Pélias; 3) a cacada do Javali Calidonio; e 4) a disputa
de corrida para o seu casamento. Nos textos literdrios, os temas mais discutidos sdo a
expedi¢cdo dos Argonautas, a cacada do javali e a corrida pré-nupcial.

Na iconografia dos vasos dticos, ao contrario, o relacionamento entre Atalanta e Peleu
mostra-se como o motivo principal e parece ter excitado a imaginacdo dos pintores. Dos 44

vasos nos quais Atalanta foi representada entre os séculos VI e IV A. E. C., em 22 ela esta
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acompanhada de Peleu, seja em cenas de luta, seja em cenas de palestra, sem contar as cenas

da cacada ao javali. Ou seja, o par Atalanta/Peleu constitui um tema iconogréfico por si s6.
Uma das representagdes mais antigas é da cacada do Javali Calidonio no Vaso

Francois, datado do século VI A. E. C. A cena se encontra no primeiro friso horizontal, junto

a boca do vaso (figura 1).

Figura 1 — Vaso Francois (Florence 4209)
Cratera de figuras negras, c¢. 570 A. E. C, Pintor: Clitias
Museu Arqueoldgico de Florenga
Fonte: Wikimedia Commons

Atalanta e Peleu integram os dois primeiros grupos de cagadores, avancando a
esquerda, armados com lancgas (figura 2). Eles podem ser identificados pelas legendas com
seus nomes, proximas as suas cabecgas. Atalanta estd pintada com uma cor clara, seguindo a

convengao de pintura da figura feminina na técnica de figuras negras.

Figura 2— Detalhe do Vaso Francois
Fonte: Wikimedia Commons
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Aqui, o interesse do pintor parece residir apenas na cacada propriamente dita, sem qualquer
insinuagdo erotica.

Importa salientar que a heroina estd vestida com o mesmo tipo de tinica curta utilizada
pelos cacadores homens, que deixa as suas pernas e 0s seus bragos a mostra. Seu corpo ¢é
representado com musculos bem definidos, maneira idéntica as figuras masculinas. Essa
parecenca entre o corpo feminino de Atalanta e os corpos masculinos de seus companheiros é
intencional. Ao examinar os demais frisos desse vaso, constata-se que o pintor Clitias
diferenciava a representacido corporal do masculino e do feminino, especialmente por meio

das vestimentas, dos adornos e de uma menor €nfase na musculatura feminina (figura 3).

Figura 3— Detalhe do Vaso Francois
Friso préximo a boca do vaso.
Fonte: Wikimedia Commons

Logo, a identidade da representacdo corporal de Atalanta com seus companheiros
homens no Vaso Francois é proposital. E provéavel que ela se deva a sua qualidade heroica,
inscrita em seu nome, Atalanta, literalmente, A Equivalente, ou seja, aquela que € igual a seus
cornpanheiros3 .

Ao longo do tempo, as cenas da cacada ao Javali Calidonio foram caindo da moda
entre os pintores de vasos. O motivo iconografico de Atalanta e Peleu voltou-se para a pratica
atlética, com cenas da competi¢cdo de luta nos jogos funerdrios do rei Pélias e cenas de

4 A - ~ 2
palestra”. Ao mesmo tempo duas tendéncias se desenvolveram: 1) a acentuagdo do cardter

* Atalante é derivado do adjetivo atdlantos, que significa “de igual peso, equivalente” (LIDDELL E SCOTT,
1940, online), que, por sua vez, tem origem no substantivo talanton “balanga” (LIDDELL E SCOTT, 1940,
online).

* A palestra era uma escola de luta, que geralmente compunha um dos ambientes do gindsio grego antigo,
servindo também para a preparacdo antes e os cuidados depois do exercicio.
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erético das cenas; e 2) a diferenciacdo na representacio corporal, vinculada a divisdo entre os
generos.

As cenas de luta sdo encontradas em vasos do final do século VI e comego do século
V A. E. C. Nelas, ainda se observa a virilidade do corpo de Atalanta. Por exemplos, nos vasos
Munich 1541 e Berlin F1837 (figuras 4 e 5, respectivamente), a €nfase € colocada na forga e

na musculatura da heroina, bem como na sua semelhanca com o corpo de Peleu.

Figura 4 — Munich 1541 Figura 5— Berlin F1837
Anfora de figuras negras, ¢. 550-500 a. C.  Anfora de figuras negras, c. 490 A. E. C., Pintor de Diosphos
Museu de Antiguidades de Munique Museu de Antiguidades de Berlim
Fonte: Wikimedia Commons Disponivel em: <http://www.smb-digital.de/>.

Na figura 4, o cardter viril de Atalanta encontra expressdo em seu porte: a altura, o
tronco largo, os bragos fortes e as pernas grossas, potentes. Na figura 5, o mesmo efeito foi
dado por meio do realce da musculatura: nas pernas e nos bracos, mas especialmente no
peitoral e no abddomen. Em ambas, novamente constata-se a semelhanca entre os corpos de
Atalanta e Peleu.

Ao longo do século V e durante o século IV A. E. C. ganharam proeminéncia as cenas
de palestra. A representagdo centra-se nos momentos antes ou depois da pratica atlética e
torna-se marcante a passividade da heroina em contraposi¢do a postura agressiva e ativa das

cenas de cacada e de luta. Um exemplo € o vaso Villa Giulia 48234 (figura 6).
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Figura 6 — Villa Giulia 48234
Taca de figuras vermelhas, c. 475-425 A. E. C., Pintor de Aberdeen
Museu Nacional da Villa Giulia
Fonte: REEDER, 1995, p. 371

Nesse vaso, a ambientacdo na palestra é dada pela presenca da pia (loutérion), no
canto esquerdo, e pelo uso do estrigilo (raspador de metal) por Peleu. Atalanta ainda aparece
representada com pernas grossas e tronco largo, mas seus musculos recebem muito menos
énfase do que aqueles de seu companheiro. A interagdo entre essas figuras heroicas perdeu o
seu elemento combativo e encontra-se suavizada.

Essa tendéncia de passividade e suavizacdo culmina em uma gradual erotizacdo do
motivo de Atalanta e Peleu durante o século IV A. E. C. Isso se encontra cristalizado no vaso

De Ridder 818 (figura 7).

Figura 7 — De Ridder 818
Taca de figuras vermelhas, c. 390-370 a. C., Pintor de Jena
Cabinet des Médailles, Paris
Fonte: Wikimedia Commons
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Na palestra, mais uma vez denotada pela presenca da pia, Peleu estd sentado e
Atalanta em pé. A heroina mexe em seus cabelos de maneira sedutora, atraindo a atengdo
tanto de Peleu quanto do espectador. Aqui o elemento erdtico da relagdo entre Atalanta
encontrou a sua expressao maxima.

Para além de um possivel poema perdido que tenha tratado desse envolvimento
amoroso, ¢ razodvel buscar as raizes desse motivo iconografico dentro do universo pictdrico
ateniense e de suas convengdes. Seguindo esse raciocinio, evidencia-se que tanto a cacada
quanto o gindsio eram considerados cendrios ideais para a conquista amorosa no imagindrio
ateniense.

Sobre a conexao entre cacga, atletismo e erotismo, afirma Alain Schnapp:

A imagética [...] nos mostra homens jovens no gindsio, na cagada, envolvidos em
varios jogos nos quais o erético tem um grande papel. O mundo do jovem, o mundo
efébico, cria um lugar para o exercicio do corpo, para o atletismo, mas também para

a seducdo, para os avangos, para um erotismo complexo e diversificado.
(SCHNAPP, 1989, p. 71)

Essa ligagdo pode ser observada na poesia de Tedgnis de Mégara, no século VI A. E.

C. Esse poeta relaciona a0 mesmo tempo a perseguicado amorosa com a cacada e a corrida:

O menino, até quando fugirds de mim? Persigo-te
Busco-te: que eu encontre na linha de chegada

o teu afeto! Mas com devasso coragdo presungoso

tu me foges, teu cardter é de um cruel milhafre,

Espera! Da-me teu favor! Nao terds por muito mais

Os dons da Ciprogénia de coroa violacea

(Tedgnis, Teognidea, v. 1299-1304, século VI A. E. C.)

Entre os séculos V e IV A. E. C., Platdo torna ainda mais explicita a conotacao erdtica
do espaco do gindsio e, especialmente, da competicao de luta, no didlogo O Bangquete. Isso
aparece nas palavras de Alcebiades, sobre o0 modo pelo qual tentou manter relagdes carnais

com Socrates:

[...] De outra feita,

convidei-o para medirmos for¢a no gindsio, calculando alcancar
alguma vantagem por esse lado. Exercitamo-nos, durante muito
tempo, e lutamos bastantes vezes sem testemunhas. Como dizer?
Nao adiantou coisifssima nenhuma. E, ao ver que por esse caminho eu
ndo avancava um passo, pensei em recorrer a violéncia para segurar
o homem e, j4 que havia comecado, determinei nao soltd-lo nem
desistir do intento, sem saber em que pé nos encontradvamos.

(Platdo, O Banquete, 217c, sécs. V-1V A. E. C.)

Destarte, a cena do vaso De Ridder.818 foi criada dentro um imagindrio cultural no

qual as conotacdes erdticas da caca e do gindsio, as duas atividades nas quais Atalanta e Peleu
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sdo companheiros, estavam explicitas. Mesmo assim, a tradicdo iconografica dos pintores
atenienses segue uma convenc¢do que prima pelo cardter implicito desse erotismo. De acordo
com Alain Schnapp: “Entdo, aos poucos, um erotismo de aproximacdes e evasdes foi
estabelecido, uma arte que faz uso de significados mutdveis e de alusdes ao invés da agressao
erdtica, que segure o amor ao invés de representd-lo explicitamente” (SCHNAPP, 1989, p.
82).

Outra questdo a ser apontada (e talvez esse seja o principal elemento do vaso De
Ridder.818), é a diferenciacdo na caracterizacdo do corpo da heroina. Seus musculos ndo sao
mais enfatizados, seu corpo estd arrendondado e suave. Em contraste, a representacdo de
Peleu conserva a aparéncia musculosa, ainda que mais suave, consoante as convencoes
estilisticas do periodo classico tardio.

Por conseguinte, parece existir uma tendéncia de progressiva feminilizacdo e
erotizacdo do corpo de Atalanta. Essa tendéncia estaria conectada as preocupagdes sociais da
Atenas do periodo cléssico (séculos V — IV A. E. C.), focadas na divisdo e na diferenca entre

os géneros masculino e feminino.

Conclusao

O presente artigo tratou da representacao do corpo e do género na evolucdo do tema de
Atalanta e Peleu na pintura de vasos aticos dos séculos VI — IV A. E. C. A iconografia dos
vasos pintados atenienses se mostra um local privilegiado para o exame das questdes
relacionadas a representacao visual do corpo e do gé€nero, devido a conexdo dessa arte com o
cotidiano (seja em seus temas, seja no seu modo de uso) e ao caréter central da corporalidade
na arte grega antiga.

Dentro da cidade de imagens da pintura de vasos dticos dos periodos arcaico e
classico, a heroina Atalanta é uma figura que torna possivel a andlise da representacdo
artistica da conexao entre corpo e género. Isso porque, ao se dedicar a caca e a pratica atlética,
duas atividades consideradas majoritariamente masculinas na Grécia antiga, Atalanta estd em
uma fronteira de condicdes de género que podem ser observadas em sua iconografia.

No universo iconogrifico ligado a Atalanta, o her6i Peleu € o seu principal
companheiro. Dos 44 vasos nos quais Atalanta foi representada entre os séculos VIe IV A. E.
C., em 22 ela estd acompanhada de Peleu, seja em cenas de luta, seja em cenas de palestra,

sem contar as cenas da cacada ao javali. Logo, o par Atalanta/Peleu forma um tema
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iconografico a parte. Ambos aparecem juntos em cenas da cacada do Javali Calidonio, da
competicdo de luta nos jogos funerdrios do rei Pélias e em convivéncia atlética no gindsio.

As cenas mais arcaicas (do século VI e comeco do século V A. E. C.) tratam da cacada
ao Javali Calidonio e da competicdo de luta entre Atalanta e Peleu. Elas trazem representagdes
da heroina com o corpo musculoso e viril. Idéntico ao de seus companheiros no Vaso
Francois, com escolha proposital do pintor Clitias. Muito similar em outros exemplares,
como, por exemplo, Munich 1541 e Berlin F1837.

Ao longo do periodo cldssico (séculos V e IV A. E. C.), as cenas passaram a abordar a
pratica atlética. Nesse interregno, duas tendéncias surgiram: 1) a acentuacao do carater erético
das cenas; e 2) a diferenciacdo na representacdo corporal, vinculada a divisdo entre os
géneros. A atitude agressiva de cenas arcaicas de Atalanta foi substituida por uma postura
mais passiva e, até mesmo, contemplativa. Ao mesmo tempo, as representacoes de seu corpo
foram perdendo gradativamente a énfase na musculatura e nas dimensdes de seus bracos e
pernas (por exemplo, Villa Giulia 48234).

Isso culminou na cena cheia de erotismo presente na taca De Ridder.818, no século IV
A. E. C. Nesse vaso, Atalanta aparece com um corpo suave e arredondado, exibindo um gesto
sedutor. Como visto, o surgimento dessa cena tornou-se possivel devido ao imagindrio da
cultura ética, a qual relacionava as atividades da caca, do atletismo e da competi¢do de luta ao
mundo erdtico. Em tal ambiente cultural, a longa tradicio de Atalanta e Peleu como
companheiros que cacam e lutam transforma-se naquela de parceiros em uma relacdo
amorosa.

Paralelamente, o mesmo vaso De Ridder.818 traz um grande contraste entre o corpo
masculino de Peleu e o corpo feminino de Atalanta, inexistente nas representacdes arcaicas
desse par. Importa destacar que Peleu mantém a aparéncia musculosa, embora suavizada (em
consonancia com as convengoes estilisticas do periodo classico tardio).

Destarte, o exame da evolucdo do tema de Atalanta e Peleu sob a perspectiva do corpo
e do género indica uma tendéncia de progressiva feminilizacdo e erotiza¢do do corpo dessa
heroina. Tal propensdo pode estar ligada as preocupagdes sociais da Atenas cléssica,

centradas na divis@o e na diferenca entre os géneros masculino e feminino.
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