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RESUMO

A pesquisa “Corpos-Bandeira: o corpo como suporte da arte no movimento feminista dos anos 1960 até os dias
atuais” esta vinculada ao Projeto Final da disciplina “D’autor: aproximagdes entre design e arte”, ministrada pela
Prof.2 Dr. @ Lucia Weymar, no Programa de Pds-Graduacdo (Mestrado) em Artes Visuais, do Centro de Artes, da
Universidade Federal de Pelotas, onde a autora é aluna especial. Considera 0 movimento feminista compreendido
entre o periodo de 1960 até os dias atuais, que encontra no corpo uma forma de reivindicar suas pautas; a nudez,
a pintura corporal e o proprio movimento do sujeito dentro da performance podem ser considerados ndo sé ativismo
como, também, expressao artistica. Sendo assim, através do levantamento histdrico do feminismo e suas diferentes
fases, a pesquisa tem como objetivo geral apresentar o corpo da mulher como suporte da arte partindo do conceito
de “corpo-bandeira”, introduzido por Carla Gomes e Bila Sorj no artigo “Corpo, Geracdo e Identidade. A Marcha
das Vadias no Brasil.” de 2014. Para isso, utiliza metodologia baseada na reviséo bibliogréafica de autores como
Victor Turner, Maurice Merleau-Ponty, Jacques Ranciére; entre outros.

Palavras-chave: Corpo Bandeira. Feminismo. Arte Feminista. Performance. Ativismo.

ABSTRACT/RESUMEN

The research "Bodies-Flag: the body as support of art in the feminist movement from the 1960s to the present
day" is linked to the Final Project of the discipline "D'author:approaches between design and art", taught by Prof.
Dr. 2 Ldcia Weymar, in the Postgraduate Program (Master degree) in Visual Arts, at the Arts Center, from the
Federal University of Pelotas, where the author attend the classes as a special student. It believes that the
feminist movement grasped between the period of 1960 to the present day, finds in the body a way of
vindicating its patterns; nudity, body painting and the subject's own movement within the performance can be
considered not only activism but also an artistic expression. Therefore, through a historical survey on feminism
and its different phases, the research aims to present the woman body as being a support of the art, starting
from the "body-flag" concept, introduced by Carla Gomes and Bila Sorj in the article "Body , Generation and
Identity. The Slut Walk in Brazil" from 2014. In this regard, the methodology used was based on the
bibliographical review from authors like Victor Turner, Maurice Merleau-Ponty, Jacques Ranciére; among others.

Palavras-chave: Body Flag. Feminism. Feminist Art. Performance. Activism.



Revista Semindrio de Historia da Arte
ISSN 2237-1923
VOLUME 01, N° 07, 2018

1. Introdugéo

Em dezembro de 2016, Carla Gomes afirmou em seu artigo “Nossos corpos, nossos
manifestos”: “Nenhum movimento social foi tantas vezes declarado morto como o feminismo”
(GOMES, 2016, p. 41). A declaragdo ganha forca ao analisarmos a representacdo dada pela
midia. Seguindo em seu texto, Gomes cita 0 nimero especial de 2006 da Revista Veja onde a
manchete questiona: “O que sobrou do feminismo?”. Cita, também, a Revista Epoca que em
2015 mostrou “A Primavera das Mulheres” onde ativistas foram as ruas reivindicar seus

direitos, trazendo novamente visibilidade ao movimento.

Tais manchetes sdo preocupantes, pois constroem a imagem de um movimento instavel
e, por vezes, vulneravel. A causa descrita pela pauta feminista é forte, o que se apresenta como
um contraponto para quem busca uma resposta coerente entre 0s muitos questionamentos que
surgem. Entre eles, o que de fato acontece entre os dois diferentes modos? Qual o motivo de
tamanha oscilagcdo, em um tempo que ora o feminismo é dado como morto, e em um momento

seguinte, é visto como um corpo muito vivo?

O paralelo tracado com o corpo ndo é por acaso. Quando visto em jornais, revistas e
internet, o que mais se destaca na Ultima agenda do feminismo € o fisico de suas ativistas. Mas
ndo apenas visto como imagem pelos olhos da sexualidade. Pelo contrario, sdo corpos que
expressam atraves do movimento, dos acessorios e que, na linha de frente, abrem espaco para
os lemas da marcha. E uma historia que vem sendo escrita pelas protagonistas, desconstruindo

as relacdes de servidao.

Na busca por responder os questionamentos que surgem, as autoras contemporaneas
colocam as oscilagbes do feminismo como parte dos movimentos sociais. Além disso,
entendem os diferentes momentos como intermiténcias, continuidades e persisténcias, um jogo
incorporado como parte de um amadurecimento, ressignificando essas relacdes como algo

positivo, um tempo de crescer.

Sob o titulo “Movimentos Sociais”, Josette Trat exemplifica a concluséo ao apontar que
“quaisquer que sejam as intermiténcias da mobilizacdo, as mulheres ndo cessaram de lutar
coletivamente desde a Revolugdo Francesa” (TRAT apud CISNE, 2014, p. 130), legitimando e

indo ao encontro do que afirma Gomes. O feminismo é constituido de intermiténcias, ou como
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esta cita em seu artigo com Bila Sorj, “continuidades e persisténcias” (GOMES; SORJ, 2014,
p.435).

E possivel organizar, entdo, que a demanda do movimento feminista esta inscrita em
diferentes meios, desde um setor burocratico, como a criacdo de ministérios e a criacdo de
bibliografia propria, como também esta inscrita em meio pdblico (GOMES, 2016). Muitas das
pautas precisam estar nas ruas para serem ouvidas, questionadas e pontuadas. E é nesse
momento, de atividade publica e fisica constante, que o feminismo é dado como vivo. Assim
como em momentos de intensa atividade intelectual, o ativismo das mulheres € dado como

morto por ndo estar em via publica.

Sendo assim, é possivel compreender o pensamento atribuido ao movimento de
“ressuscitar”. Ao passo que, também, & possivel perceber o quanto avancamos, tomando
diversos espacos, desde os burocraticos até 0s mais intensos campos de a¢do, a0 mesmo tempo
em que percebemos o quanto ainda temos por avancar, em termos de reconhecimento e pautas

ainda ndo vencidas.

Dos principios do movimento feminista até os dias atuais, houve uma expansao que
tomou, também, o0 meio artistico. J& no século XX, a performance surge como importante
expressdo autobiografica e coincide com o feminismo americano e europeu. E o que articula
Roselee Goldberg, e ainda aponta a classificacdo de “arte feminista” da época como, muitas
vezes, “um modo facil de classificar o material, e, em alguns casos, de desqualificar a seriedade

das inteng¢des da obra” (GOLDBERG apud RODRIGUES, 2017, p. 47).

E sim, pode existir um uso desajustado da classificacdo de arte tida como feminista.
Contudo, o fato de existir uma organizacao artistica, representa um novo territério conquistado.
Com os esforcos de artistas expressivas e ainda, dentro de um determinado contexto, aponta

para um grupo que tem muito a dizer, fortalecendo as conexdes entre as ativistas.

Buscando investigar as possibilidades advindas desta expansao, a presente pesquisa tem
como objetivo geral apresentar o corpo da mulher como suporte da arte a partir do conceito de
“corpo-bandeira” (GOMES; SORJ, 2014, p. 437). Este termo é introduzido e aprofundado
como potencial artistico através do trabalho de Brisa Rodrigues (2017), aqui exposto sob o
artigo “O Corpo Bandeira — Sujeito feminino, objeto de arte em performance” da Revista Arte

em Cena da Universidade Federal de Goias, mas que obteve continuidade como sua pesquisa
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de dissertacdo no Programa de P6s-Graduagdo em Artes na Universidade do Estado do Rio de
Janeiro.

Assim, tem como objetivos especificos, um breve mapeamento histérico do movimento
feminista e pensar nas possibilidades do corpo que se expde como cartaz e procura fazer
ativismo a partir dele.

O conceito de continuidade dentro do feminismo corresponde, também, a valorizagéo
da ancestralidade, ou seja, reconhecer as mulheres que estiveram antes de nés na luta. Por isso,
é importante trazer a histéria do movimento sob perspectivas diversas, desde a politica e a
agenda que foi se formando com os anos, como também a partir das construcdes artisticas que
foram se formando até chegar ao que reconhecemos hoje como expressdo feminista.

A seguir, pensar no corpo ndo sé como uma forma fisica e bioldgica, amplia nossa viséo.
Explorar as possibilidades da carne, pensar aléem do seu formato, seus significados desde os
mais puros até os mais complexos, ver sob as lentes da comunicac¢do ndo s6 com as palavras,
mas também, com 0s gestos e 0s signos, € uma forma de refletir as diferentes experiéncias

existentes em, apenas, ser o0 que se .

2. Ondas x Geragdes

E comum trazer o movimento feminista visto a partir de “ondas”. A nomenclatura de
seus periodos deste modo parte da ideia que o termo transmite de “sucessivas construgdes”
(SANTOS, 2016, p.33). Ainda, é possivel justificar seu uso a partir da obra “A Republica”,
onde Platdo discorre sobre as dificuldades enfrentadas para a construgdo de uma sociedade
justa. Estas sdo as colocacfes de Magda dos Santos no artigo “Os feminismos e suas ondas”
onde traca o paralelo com a teoria do fil6sofo e defende a construcéo do feminismo através das
“enormes dificuldades que devem ser vencidas para a efetivagdo de um projeto” (SANTOS,
2016, p.33).

Usar o termo “onda” reflete a forma como os obstaculos surgem, um a um, S&o
reconhecidos e vividos, e logo um novo se apresenta como necessario. Tais “ondas”, segundo
Santos (2016), apontam os equivocos da sociedade patriarcal.

Contudo, o estigma do “modismo™ estid presente em nossa sociedade. E possivel
verificar tal afirmativa a partir da reflexdo inicial, um movimento que é representado como

dependente da expectativa de “ressuscitar”. Por isso, tratar o feminismo sob a perspectiva das
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“ondas” apresenta contrariecdades entre os autores, j& que sua relagdo com algo passageiro
existe.

Sendo assim, outras expressdes s&o consideradas, como o caso do termo “geragd0”. E o
que defende Carla Gomes e Bila Sorj (2014) ao pensarem nas possibilidades de se considerar
os diferentes grupos feministas como atuantes simultaneos, estabelecendo relagcdes ndo s6 de
cooperacdo, mas também disputa (REGER apud GOMES; SORJ, 2014).

Essa visdo vem junto com a afirmativa de que o movimento sempre foi descentralizado,
constituido de diferentes grupos de mulheres com diferentes experiéncias de vida e diferentes
formas de conceber as relagdes de género e ideologia, por exemplo. Tais grupos coexistem e se
cruzam, mesclam, entrelacam e separam o tempo todo dentro do ativismo, que é construido
entre suas persisténcias. Ainda, “geragdo” busca manter a ideia de continuidade, evitando o
pensamento de constantes substituigdes, como poderia acontecer com a nomenclatura “onda”
(GOMES; SORJ, 2014).

Colaborando nesse sentido, Sonia Alvarez diz que o movimento feminista é um “campo
discursivo de a¢dao” (ALVAREZ apud GOMES, 2016, p. 41) onde se apresentam diversos
atores coletivos e individuais, em diferentes lugares sociais que compartilham e disputam certas
visdes de mundo. Conclui-se, assim, que o feminismo se mantém em fluxo, nunca homogéneo
(GOMES, 2016).

Por se tratar de uma pesquisa que esta em torno do artigo “Corpo, geragao ¢ identidade:
a Marcha das Vadias no Brasil” sob autoria de Carla Gomes e Bila Sorj, optamos por tratar a
historia do feminismo sob a perspectiva das “geracdes”, a mesma tratada pelas autoras recém

citadas.

3. As gerac6es do feminismo

A presente pesquisa possui um recorte temporal muito especifico, motivado pela agenda
do movimento feminista dos anos 1960 que, somada a outras pautas, permanece até os dias
atuais. Ainda assim, com o intuito de manter a continuidade, é preciso perceber as demandas
anteriores que levaram o movimento até a década em questdo, assim como € preciso levar a
atencdo para a influéncia das geracbes seguintes, que trouxeram o feminismo até o0 momento
presente. Por isso, assinalamos a necessidade de um breve histérico onde mapeamos, de

maneira ampla, o feminismo através de seus diferentes contextos.
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Consideramos que a histéria das mulheres nos ambientes de luta comeca na Revolugédo
Francesa, onde reivindicaram direitos que iam além do espago doméstico. Porém, é a partir da
segunda metade do século XIX que o feminismo passa a acontecer de maneira mais organizada
(CISNE, 2014).

Por isso, grande parte da bibliografia coloca o inicio da primeira geracdo feminista no
final do século XI1X. E um periodo marcado pela conquista de direitos fundamentais dentro do
cenario politico, somada a atuacdo do movimento sufragista. No Brasil, a conquista mais
significativa permaneceu no direito ao voto (CISNE, 2014). Ainda, é possivel apontar avancos
na educacdo e mercado de trabalho, onde mulheres abrem espaco em carreiras consideradas
masculinas e condic6es dignas para exercer tais funcdes (GOMES; SORJ, 2014).

Em um espaco temporal que poderia ser considerado de transi¢do, Simone de Beauvoir
publica o titulo “O segundo sexo”, em 1949, tido até hoje como uma das principais leituras para
0 movimento. E entdo que o feminino e masculino comegam a ser pensados sob a perspectiva
da diferenca e a narrativa na voz da mulher € posta em discussdo. Através da autobiografia, a
historia pode ser reescrita, algo que se tornou fundamental para a redescoberta de suas autoras
(SANTOS, 2016).

A segunda geracdo inicia na década de 1960, sendo frequentemente considerada a
“época de ouro” do movimento. Foi um momento de consolidagdo do feminismo no cendario
politico, estabilizando-se como militdncia. Ainda, estabeleceu-se atraves de significativa
producdo tedrica sobre a opressao feminina. Surgem lemas que permanecem até os dias atuais,
como “0 nosso corpo nos pertence”, e ainda, “o pessoal ¢ politico” (GOMES; SORJ, 2014,
436). E uma agenda que, além do politico, abrange mais das questdes culturais.

Ainda sobre o lema “o nosso corpo nos pertence”, seu significado esta na luta pelo
direito de autonomia do corpo e da sexualidade (CISNE, 2014), e ¢ ele que justifica o recorte
temporal da presente pesquisa. Foi a partir desse momento que o movimento feminista deu
inicio a uma nova trajetoria, definida ndo so pelo fato de sairem as ruas em um processo de
descoberta dos seus direitos sociais, como também, marcando uma redescoberta dos direitos do
corpo, permitindo enxerga-lo pela 6tica das experiéncias (SOUZA-LOBO apud CISNE, 2014).

Exposto, 0 corpo na rua integrou as acfes feministas alterando o cendario, mostrando
uma compreensdo ndo so bioldgica, mas também social, pois “as imagens das mulheres nas
ruas, suas vozes cheias de agressividade, sacudiam as ideias preconcebidas do machismo e da
eterna submisséo feminina” (SOUZA-LOBO apud CISNE, 2014, p. 139).
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Assim como outras pautas, esta foi trazida até as atuais geracGes, como mostra a
Plataforma Feminista ao dizer “lutamos por liberdade sexual, tendo na palavra de ordem ‘nossos
corpos nos pertencem’ o simbolo mundial da luta feminista pelo direito de decidir sobre o
proprio corpo”, e ainda, reconhece a continuidade existente através da afirmativa “esta insignia
foi um convite as mulheres para se reapropriarem de seus proprios corpos, tomando para si as
decisOes sobre a sua sexualidade e o exercicio dos direitos reprodutivos” (apud CISNE, 2014,
p.139).

J& no final dos anos 1980, a terceira geracdo representa um momento de renovacgao
tedrica. Inicia-se um processo de proliferacdo de diferentes categorias identitarias que
representam, também, diferentes tipos de opressdo. O fator biolégico da lugar a uma luta por
igualdade onde o foco esta no compartilhamento de uma experiéncia com o feminino (GOMES;
SORJ, 2014).

Com isso, 0 que antes estabelecia o “ser mulher”, hoje ¢ visto pela ética da identificacao.
Sabemos, atraves de teorias que desconstroem 0s pareceres bioldgicos, que a vivéncia do
feminino ndo esta ligada ao 6rgdo sexual. O campo da luta por igualdade abarca as mulheres
que cotidianamente se conectam ao feminino, avancando sobre os limites da condicéo fisica
como fator unico.

Sendo assim, o presente também é reflexo da luta que estabelecemos, algo que Carla
Gomes (2016) coloca como sendo um momento de difusdo e diversificacdo dos campos
feministas. A autora pensa as novas geracdes COmo jovens que passam por um processo gradual
de se tornarem feministas, construindo seu corpo politico atraves das relacdes de diferenca e
semelhanca com as geracdes anteriores, considerando ainda o contato com os diferentes grupos
e, também, o contexto na qual estdo inseridas.

Aos poucos, as feministas da atual geracdo véao se expandindo e permeando espacos,
inclusive, em outros movimentos sociais, instituicdes, areas culturais e artisticas, no mercado
de trabalho e etc., mostrando o efeito das persisténcias ao deixar uma imagem restrita para

ampliar-se e mostrar-se vivo (GOMES, 2016).
4. Arte feminista
Hoje, é possivel perceber um expressivo grupo de artistas mulheres que se colocam nédo

s6 como referéncias visuais, mas também como ativistas através das suas obras. Ha poucas

décadas atrés seria dificil imaginar algo como “Guerrilla Girls” em exposi¢cdo no MASP, por
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exemplo, questionando o acervo do proprio museu, a forma como mulheres séo representadas
e 0s motivos dos colecionadores de arte primarem por seus artistas homens. Esse cenario foi
construido com base em muitas lutas.

As primeiras artistas a ingressarem nas Escolas de Belas Artes, encontraram um
ambiente predominantemente masculino, ndo s6 no corpo docente como também entre seus
colegas. Assim, torna-se nitida a estrutura inicial em que se construiu 0 meio artistico. Existiam
barreiras que impediam as mulheres de avancarem, ideologias baseadas em termos do que seria
uma “boa arte”, o que colocou este primeiro grupo em espacos marginais para a exposi¢cao de
seus trabalhos (BARRETO, 2013).

Desta forma, alguns conceitos foram sendo articulados, a fim de construir uma nova
forma de ver a mulher neste campo. A representatividade do corpo entrou em um processo de
transformacéo, algo que a historiadora Lynda Nead considera uma “politica de auto-defini¢do”
(NEAD apud BARRETO, 2013, p. 09). Seria como uma reivindicagdo da mulher que procura
se retratar de forma mais justa. A importancia da inclusdo do feminino neste cenario, ndo so
como figura representada estaria, também, na inclusdo de uma visdo propria. Algo que seria
relativo a se ver na tela, verdadeiramente. As possibilidades existentes na arte feminista tém
bases na quebra dos padrdes.

Em 1971, surgiu a pergunta que desestabilizaria 0 campo artistico, quando a professora
americana Linda Nochlin buscou saber “por que nio existiram grandes mulheres artistas?”
(BARRETO, 2013). A reflexdo nos coloca em um lugar de ndo reconhecimento. As mulheres
artistas sempre estiveram presentes, mas em um lugar de minima visibilidade imposto pela
sociedade patriarcal.

Foi nesse momento, ainda na década de 1970, que Judy Chicago e Miriam Schapiro
desenvolveram na Califérnia o primeiro programa de arte feminista. 1sso significa uma intensa
producdo intelectual, onde 0 movimento se afirma na arte, e uma intensa producéo artistica com
formacédo de identidade. N&o s6 as alunas do programa, mas também suas fundadoras colocaram
no circuito obras que repercutiam e instigavam (BARRETO, 2013).

Exemplo disso é a obra “O Jantar” onde Chicago homenageou um grande grupo de
mulheres através de elementos Unicos. Considerando o bordado e a cerdmica como artes
tradicionalmente femininas, a artista dispbs 39 lugares com pratos e toalhas trabalhados
artesanalmente. Cada lugar correspondia a uma mulher importante de ser resgatada da historia.

A peca central esta em uma mesa triangular que tem forte ligagdo com o feminino e que estava
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alocada em cima de um piso de porcelana com mais 999 nomes. A instalacdo foi montada por
uma equipe de voluntérios que contava com as orientagdes da artista (DIXON, 2011).

Algo importante a ser considerado nesta obra, é a simbologia dada aos pratos e talheres
que possuiam fortes relagdes com os signos das genitalias femininas. Por alguns, isso foi
pensado como a reducdo da mulher a sua condi¢do biolégica. Porém, a artista defende como
sendo um aspecto do corpo, algo que retrataria a forma como as mulheres vivem seu fisico
como motivo de vergonha (BARRETO, 2013).

Pensando em meios ativistas, a artista Barbara Kruger obteve destaque a partir de seu
trabalho que une a palavra com a imagem. Seus cartazes e outdoors revelam um pensamento
repleto de misoginia e abuso de poder existentes no contexto social em que vivia. Seu trabalho
a levou até a revista Mademoiselle onde foi capaz de mostrar muito de sua expressividade. O
uso de cores como o preto, branco e vermelho, intensificam os significados de mensagens como
“Seu conforto € meu siléncio”. Tudo isso, incluso nos meios da publicidade, tomava pra si um
papel de desconstrucao das imagens que antes vendiam, mas no seu trabalho instigam (DIXON,
2011).

As bases do trabalho de Kruger nos auxiliam na compreensdo do ativismo dentro da
realidade existente. A sociedade de consumo nos coloca em normas que, no contexto politico,
tomam novos significados. Sdo as méos das feministas que transformam as mensagens em
lemas, em frases com efeitos de luta e desassossego.

Ainda considerando artistas que promoveram a causa feminista através de sua arte,
podemos citar o trabalho de Jenny Holzer. Ela comecou atraves da pintura e gravura abstrata,
mas em 1977 mudou-se para Nova York, onde passou a intervir no espago publico com textos
de alto impacto. Também através dos cartazes, expostos nas ruas americanas, comunicou as
ideologias feministas. Logo, suas instalacGes passaram a contar com luminosos impossiveis de
serem ignorados, como gritos de mulheres que cansaram de ser julgadas pelos olhares do
patriarcado. Sua arte foi espalhada como viral, além dos prédios publicos, também foi
estampada em camisetas e preservativos (DIXON, 2011).

Com o contexto efervescente da segunda geracdo feminista, as mulheres abracaram a
arte da performance como expressdo pura das representacdes do “ser”. Pautando tematicas,
muitas vezes, subversivas, as artistas passaram a retratar o sangue como forte simbologia da
menstruacdo, além de uma nudez auténtica, que nada se parece com a nudez da classica Escola
de Belas Artes (BARRETO, 2013).
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As interpretacGes obtidas através das mais diversas obras performaticas foram
controversas, ndo sé entre os expectadores como, também, entre artistas dentro do proprio
movimento. As argumentagdes partem do principio de que as obras fortaleciam os conceitos do
que seria essencial para o feminino e, ainda, faziam uso de expressdes estabelecidas na
sociedade patriarcal para produzir arte, ou seja, o corpo bioldégico como definicdo do “ser
mulher” ou até mesmo a natureza como responsavel da feminilidade (BARRETO, 2013).

Este periodo também tem fortes conexfes com a obra de Simone de Beauvoir. 1sso
porque a ideia de que ndo nascemos mulher, mas sim nos tornamos uma, estd intimamente
ligada ao pensamento da representacio biologica (BEAUVOIR, 1970). E como dizer que a
natureza ndo define o seu papel social, e sim, determinagdes culturais.

A expressao artistica atual mantém suas conexdes com a performance e instalacéo, ao
passo que amplia suas referéncias na pintura, escultura e gravura. O simples fato de estar em
ambientes predominantemente masculinos é um ato de resistir. Refletir que hoje a arte tem

como referéncia um grupo forte de mulheres nos faz permanecer em luta.

5. O corpo

A trajetoria do movimento feminista na arte nos mostra: o corpo € um forte meio de
reivindicacdo. Refletindo agora através das manifestacdes em vias publicas, percebemos as
ativistas fazendo uso politico dele ao tratarem de questdes como aborto, sadde, planejamento
familiar e parto humanizado, por exemplo. Contudo, suas diferentes formas de trabalhar o corpo
alcancam significados que véo além destas pautas.

Hoje, manifesta¢des como a “Marcha das Margaridas”, expdem o trabalho rural como
uma forma de violacdo do corpo da mulher, algo até pouco tempo ndo considerado. O
movimento negro busca autonomia através dos turbantes e dos cabelos naturais. Na luta por
ressignificar termos como “vadia”, colocando a expressdao como simbolo de “empoderamento”,
o corpo cumpre papel fundamental na ‘“Marcha das Vadias”, apresentando-se em roupas
sensuais, batom vermelho e topless (GOMES, 2016).

Além disso, o corpo também € liberto a experimentacdo. A sensualidade é celebrada, os
padrdes de beleza sdo questionados, a menstruacdo € positivamente assumida... Todas essas
pautas significam a autonomia e liberdade sexual (GOMES; SORJ, 2014).

O corpo pode estar nu ou vestido, usar dos mais diversos meios de expressao como

acessorios ou apenas a pintura corporal, manter-se em coreografias ensaiadas ou ndo, ou até
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mesmo colocar-se paralisado, tudo isso expressa e inclui os mais diversos grupos que
compartilham a experiéncia do feminino, apoiadas em teorias como a queer (BUTLER apud
GOMES; SORJ, 2014), que busca a desconstrucdo da naturalidade das diferengas e das
identidades.

6. O corpo-bandeira

“O corpo tem um importante ¢ duplo papel na marcha: ¢ objeto de reivindicacao
(autonomia das mulheres sobre seus corpos) e € também o principal instrumento de protesto,
suporte de comunicag&o. E um corpo-bandeira.” (GOMES; SORJ, 2014, p. 437).

O trecho que da inicio a este capitulo € também o ponto de partida desta pesquisa. A
afirmativa faz parte do artigo “Corpo, geracdo e identidade: a Marcha das Vadias no Brasil”
escrito por Carla Gomes, doutoranda da Universidade Federal do Rio de Janeiro, e Bila Sorj,
professora titular de Sociologia da mesma instituicdo. A abordagem inclui ndo sO aspectos
visuais, mas também questbes contextuais do corpo na marcha e as pautas atreladas a ele.

Contudo, aqui, buscamos explorar as possibilidades do corpo-bandeira que se faz de
suporte para promover o ativismo. Algo gue toca, inicialmente, pela imagem e, desse modo,
auxilia na transmissdo das mensagens. A pele, usada como suporte para comunicar, vai além
das palavras e coloca em jogo o impacto de um corpo que também ¢ cartaz.

Em consequéncia, passamos a refletir as interpretacdes existentes na exposicao da pele,
de que forma isso pode ser levado com o outro e, ainda, quais relaces nascem do ato de dividir
a expressdo corporal com a companheira de luta em uma marcha nas ruas da cidade.

Considerando a soma deste corpo a outro, e mais outro, e mais outros tantos, percebemos
que eles passam a produzir novos efeitos. E uma caracteristica que se explica pelo conceito de
communitas, criado por Victor Turner, estudioso da Antropologia da Performance, e sintetizado
por John Dawsey, pesquisador em Antropologia das Formas Expressivas, ao descrever sua
experimentacdo como instantes “onde elementos do cotidiano se reconfiguram, recriam-se
universos sociais e simbolicos” (2006, p.18).

Entendemos assim, a experiéncia comunitaria das marchas, das mulheres nas ruas, como
uma construcdo de novos significados para o movimento feminista. A partir da intencdo de
comunicar com o corpo existe, também, uma historia sendo escrita através da performance. A
nudez, por exemplo, antes alvo de censura, hoje denuncia a violéncia fisica sofrida pela

agressao do corpo, a violéncia psicoldgica que € consequéncia da padronizagdo e outras tantas
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demandas do feminismo. Tal expressdo cria uma narrativa dentro do movimento que ganha
poténcia social ao ser instrumento utilizado pelo grupo.

Ainda, é possivel pensar o corpo-bandeira como um ato de reintegrar a propria estrutura,
considerando a mulher a parte do todo, ja que “ndo ha nada mais absurdo para o patriarcado do
que o direito ao corpo” (TIBURI, 2018, p.37). Esse movimento, de tomar o corpo novamente
pra si, € necessario ao colocarmos que a devolucdo da dignidade também estd nessa acdo
(TIBURI, 2018).

Pensando, ainda, nas diferentes poténcias do fisico para a mulher que o detém nos é
permitido pensar na expressao corporal como uma cartografia, 0 que seria uma forma de
desenhar o seu préprio mapa e dividi-lo com o todo. Isso é possivel ao pensar o trabalho
cartografico pelo viés das emocdes e sentimentos, como explica Suely Rolnik:

Para os geografos, a cartografia - diferentemente do mapa, representacdo de um todo
estatico - ¢ um desenho que acompanha e se faz a0 mesmo tempo que 0s movimentos
de transformacédo da paisagem. Paisagens psicossociais também sdo cartografaveis. A
cartografia, nesse caso, acompanha e se faz ao mesmo tempo que o desmanchamento
de certos mundos - sua perda de sentido - e a formacdo de outros: mundos que se
criam para expressar afetos contemporaneos, em relacdo aos quais 0s universos
vigentes tornaram-se obsoletos. Sendo tarefa do cartégrafo dar lingua para afetos que
pedem passagem, dele se espera basicamente que esteja mergulhado nas intensidades
de seu tempo e que, atento as linguagens que encontra, devore as que Ihe parecerem

elementos possiveis para a composicdo das cartografias que se fazem necessarias. O
cartografo é antes de tudo um antrop6fago. (1989, p. 15-16)

Somando em termos de possibilidades, Maurice Merleau-Ponty (1999) reflete em sua
obra sobre a percepcdo. Ele explora as condi¢cdes em que foram alocados os resultados dos
nossos sentidos com o passar dos anos. Ao longo do tempo, o cientifico obteve prioridade em
momentos de julgamento das coisas, e 0 que entendiamos a partir da nossa sensibilidade foi
posto em segundo plano. No entanto, o filosofo vem em defesa do corpo como uma sabedoria
“pré-reflexiva”, algo que nos remete aos nossos conhecimentos originarios. Seria como inverter
a ordem ldgica de experimentar primeiro uma sentenca advinda do intelecto e buscar, antes, a
nossa percepcao para assim conceber uma verdade.

Ao colocar o corpo em um paralelo com a obra de arte, Merleau-Ponty diz: “Ele é um
no de significa¢bes vivas” (1999, p.210). Assim sendo, sabemos que nenhum corpo-bandeira é
igual ao outro, ou ainda, nenhum ativismo é igual ao outro, a0 mesmo tempo em que se unem
em um ponto comum para tomarem parte de suas significacdes em um momento de
compartilhamento. Criamos assim, saberes que partem dos nossos sentidos e, dentro do

feminismo, temos a oportunidade de dividir com as que estdo ao nosso lado.
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Tais aspectos ndo segmentam o movimento, mas sim, permanecem simultaneamente.
Sao “um comum partilhado e partes exclusivas” e demonstram “a maneira como um comum se
presta a participagdo e como uns e outros tomam parte nessa partilha” (RANCIERE, 2009,
p.15). A soma das partes, tanto exclusivas quanto partilhadas, escreve esse discurso do corpo
vivo que é o feminismo na rua, em marcha. Um feminismo que expressa através do corpo
pintado, através do movimento do punho em alto, da voz que solta o grito preso na garganta,
do grupo que visto como um todo articula uma performance imprevisivel, interagindo com uma
sociedade que, muitas vezes, ndo o representa.

Nesse sentido, o filésofo Jacques Ranciére (2009) se coloca nesta pesquisa como um
importante ponto de virada para a arte em questdo. A comecar pelo periodo, ele acredita no
contemporaneo inscrito a partir do final do século X1X (algo que coincide com as principais
datas do feminismo). O que se deve a um marco fundamental que em muito nos diz respeito: a
representacdo das classes mais baixas no campo artistico, o que tornaria o material mais
acessivel a quem antes nunca se teria visto nele. Ou seja, ele fala da arte como algo possivel de
ser partilhado por todos. Essa partilha se deve ao tema, o0 que estaria ligado ao sensivel.

O fator autobiografico, que € comum ao feminismo e a performance, pode ser visto
como uma mescla entre arte e vida que a partir do momento que se somam em um ato, ja néo é
mais possivel separar uma parte da outra. Pensar o ativismo nas ruas como algo, também,
artistico € assumir a capacidade de a politica possuir uma visualidade. O que ndo seria,
simplesmente, um “pensamento de povo como obra de arte”, mas sim, “como um sistema das
formas a priori determinando o que se da a sentir” (RANCIERE, 2009, p.16).

No campo das formas, é possivel perceber aspectos como a mensagem descrita no
suporte-pele. “Meu corpo, minhas regras”. “Meu corpo ndo é um convite”. “Puta livre”. “Utero
Laico”. “Sem padrdo”. “Se ser livre € ser vadia, somos todas vadias”. Todos 0s temas, descritos
no trabalho de Gomes e Sorj (2014), sdo palavras de ordem assim postas para questionar normas
e padrdes. Ainda é possivel refletir o ato de escrevé-las no corpo pela perspectiva de quem
escreve. Muitas vezes é a prépria ativista, mas em outras tantas € a companheira de luta que
encena algo como uma “experiéncia de camaradagem ritual” (SCHECHNER apud
RODRIGUES, 2012, p. 68) fortalecendo o communitas. Essa performance sugere a

experimentacdo do corpo, que, na cultura e nas relagdes interpessoais, € vivenciado como

subjetivo (GOMES; SORJ, 2014).
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Assumindo a percepgdo como um fator priméario em nossa produgdo de conhecimento,
entendemos o feminismo como uma construgdo de saberes que funciona através de suas partes,
mas muito também, através de suas partilhas. E, ainda, entendendo que essa partilha se da,
muitas vezes, no espaco publico nos permite estabelecer o feminismo como um movimento
inclusivo, que busca tornar acessivel as expressdes do corpo em uma sociedade patriarcal,
trabalhar conceitos dificeis entre pessoas que se enxergam nas margens e interferir nas relacdes

sociais a partir das diferentes formas que temos de ver o outro.

7. Locais de fala e de escuta

“O termo ‘luta’ nos diz de um bom afeto, de algo que nos anima, inspira e instiga. Luta
¢ a acdo do desejo que nos politiza.” (TIBURI, 2018, p.53). O que a autora contemporanea nos
coloca, diz muito também das nossas motivacoes. O que nos faz estar nesse espaco, colocando
nossas vozes nas ruas, buscando ser ouvidas em um meio que nos manteve invisibilizadas por
tanto tempo e, em muitos sentidos, até hoje.

Por isso, € importante entender o espaco publico, ndo como uma imposicao da fala, mas
sim como um lugar dela. Marcia Tiburi (2018) nos mostra como o patriarcado manteve a
sociedade em uma privacdo da expressao e, ainda, auto-expressao. Isso ndo exclui aspectos
como a solidariedade, pelo contrério, faz com que ela esteja em posicdo de necessidade, para
que haja o dialogo.

Posicionar o lugar de fala e soma-lo com a solidariedade para construir um dialogo,
permite atingir a defesa dos direitos, a conquista e a ocupacéo dos espacos. Nesse sentido, o
feminismo interseccional existe como forma de pontuar opressdes nos permitindo entender que
a organizagdo se dd para que ndo haja mais sofrimento, ao que Tiburi aponta: “A
interseccionalidade das lutas nos leva a pensar que toda a luta ¢ luta quando ¢ luta ‘junto com’
o0 outro, o companheiro, contra um estado de coisas injusto” (2018, p.55).

Para que esse estado de coisas mude é preciso estabelecer a capacidade de escutar e de
falar, pois quando a causa vai para as ruas € uma reivindicacao pelo lugar de fala de todos. Isso
é um direito, algo que se aplica sempre em um sentido de sociedade e ndo para um Unico
membro dela (TIBURI, 2018). A presenca de todos ocupando 0s movimentos sociais se faz
necessaria, também, por esse aspecto.

Enquanto o lugar de fala pede um espaco que no @ambito comum é dado para uma parcela

da sociedade em detrimento de outras, o lugar de escuta existe como um conceito pratico, que
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tem urgéncia em se fazer presente nas relaces (TIBURI, 2018). Isso se deve ao fato de hoje
ainda existir o privilégio da fala.

A questdo é que fala e escuta sdo relacdes baseadas em tensdo. Uma tensdo que existe
na atualidade como algo comum, ja descrito no parecer social. Tiburi (2018) sugere que 0
incbmodo com o conceito de lugar de escuta perturba que detém o privilégio da fala, como se
fosse um sinal do dominio de um campo que deveria ser partilhado. Isso justificaria a
necessidade de reivindicar um local de fala, que pode se dar nas universidades, nos ambientes
familiares e, também, nas ruas. As nocGes de privilégio existem para que a compreensdo de
necessidades como esta fique mais nitida. E como se, fora das nocdes de privilégio, as
expressdes fossem, de forma politica, administradas (TIBURI, 2018).

No topo do sistema de privilégios encontra-se o “homem branco” com sua série de
representacdes referentes a classe social, sexualidade e até mesmo sobre as suas possibilidades
comunicacionais. 1sso representa o dominio do patriarcado na sociedade vigente e mostra fatos
sobre o que é autorizado ao homem, que nédo é permitido a mulher, como os assuntos escolhidos
e a reproducdo de um modo de vida favoravel.

Quando a causa feminista vai as ruas € para abrir 0 espago para a sua fala, e o respeito
diante desse direito € um modo de escuta. Indo além do que é direito, a soma do lugar de fala
com uma sociedade justa e solidaria permite a abertura de dialogos urgentes para 0 meio que
partilhamos. A partir disso, é possivel pensar em uma vivéncia digna das cidades, das ocupagoes

urbanas, algo que seria ideal para todos.

8. Consideracdes Finais

Durante a trajetdria desta pesquisa, podemos ir além da questdo do corpo e entender
como o feminismo chegou até o século XXI como uma pauta emergente. As mulheres se fazem
presentes nos ambientes de luta desde muito antes, a partir do século XVI1II, assumindo causas
que iriam além do considerado feminino. Ainda assim, no final do século XIX, a forma
organizada como se deu a luta das mulheres transformou o grupo em um movimento que hoje
reconhecemos como feminismo e, desde entdo, mostra-se necessario.

Este percurso constituido de diferentes momentos, que poderia transforma-lo em uma
causa desacreditada, hoje pode ser compreendido como a sélida construcdo de um movimento
amplo, que se expandiu para as mais diversas areas reivindicando espagos que antes ndo se via

possivel ocupar.
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Desde aspectos fundamentais, como o direito ao voto e condicGes dignas de trabalho,
até aspectos mais complexos como a autonomia do corpo, o feminismo foi avancando em pautas
dignas e justas, mas se encontra em uma sociedade que ainda espera e precisa de outras tantas
pautas tidas como conquistas.

Desse modo, 0 movimento passou a articular diferentes formas de se fazer ouvir. A
finalidade pode ser vista de diferentes angulos, mas a principal é sempre garantir direitos
basicos de igualdade. Ao atingir o campo das artes, as mulheres encontraram um meio
dominado por homens com privilégios que impediam elas de avancar. Através de suas
persisténcias, garantiram um espaco que hoje conhecemos ndo s6 como arte feminista, mas
como arte feita por mulheres e para todos.

Ao pensar na conquista de espacos, passamos a entender o que significa quando o
movimento vai as ruas. Em marchas organizadas, reivindicando diferentes agendas, as mulheres
se encontram em um espaco necessario, onde todos podem falar e todos podem ouvir. A
expressao, nesse sentido, se da ndo so através da voz. Entre cartazes, faixas e placas, as ativistas
buscam atingir o entendimento do outro a partir de seus corpos.

S&o corpos, muitas vezes, marcados pela violéncia fisica e psicologica. Ainda assim,
sdo corpos que fazem questdo de se expor, com o intuito de comunicar. E as formas obtidas pra
isso sdo as mais diversas, desde a nudez até a pintura da pele com lemas do movimento,
acessorios que falam sobre o feminino, roupas e maquiagem, cabelos em diferentes penteados,
poses e movimentos atrevidos.

O intuito de ressignificar nos leva a compreensao de que as marchas nas ruas constituem
um momento de construcdo dos saberes através dos sentidos. Promovem a partilha entre os
excluidos da sociedade patriarcal. E ainda, permite a unido com o outro com igualdade,
fortalecendo relac@es e permitindo a identificacdo a partir da visualidade do movimento.

Portanto, esperando um espaco de respeito, o feminismo busca também auxiliar na
identificacdo de locais de fala e escuta. Estar nas ruas € mostrar o direito do que € publico, assim
como € um modo de alcancar os mais diferentes grupos sociais. Querer e gerar acesso. Perceber
0 que ha no outro que € similar a si e entender que nem tudo procede nos mesmos formatos.

Transformar os espacos publicos em portas de acesso ao que ha de diferente no outro é
proporcionar didlogos transformadores, assumir novos rumos politicos e sociais, permitir que
0 corpo expresse como sendo arte.

Pensar a expressdo do corpo nas marchas ndo s6 como marcador da dor e opressdo, mas

também como arte € libertador. Entendendo que a histéria tem muito por ser construida a partir
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da visdo das mulheres, faz nossos horizontes ampliarem diante das possibilidades que o
feminismo nos d&. Fazer arte nas ruas enquanto se pensa nos direitos de cada um, € assumir que
a arte tem esse papel de refletir uma sociedade injusta e, ainda, o papel de nos auxiliar na

superacao dessas injusticas como forma de obter esperanca em alterar esse cenario.
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