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RESUMO

O presente artigo faz parte de uma pesquisa maior, desenvolvida junto ao Programa de P6s-Graduagdo em Artes
Visuais da UFPel/ RS, e tem como foco estudar a percepc¢ao dos futuros docentes de Artes durante sua formacao
inicial. Este estudo de cunho qualitativo se deu por revisdo bibliografica, destacando como conceitos: “professor-
artista-propositor” em comparativo com dados coletados por entrevistas, questiondrios online e degravacao de
dudio de oficinas com os alunos do Curso referido, durante o projeto de pesquisa desenvolvido com discentes do
Curso de Artes Visuais modalidade Licenciatura da UFPel no segundo semestre de 2016. Para tratar
teoricamente de artista/professor/ propositor apresenta-se como suporte de referéncia as obras e escritos de:
Lygia Clark (1983), Hélio Oiticica (1986) e Allan Kaprow (1966). A abordagem de ‘“professor-propositor”
fundamenta-se pelas percursoras desta concepc¢io Gisa Picosque e Miriam Celeste Martins (2004) e nos estudos
de Utuari (2006). A partir deste embasamento foram desenvolvidas atividades com os futuros docentes,
discutindo como compreendiam sua formagdo. Dentre os pontos explorados: a dificuldade dos alunos da
licenciatura em assumir a possibilidade de ser artista e quais as concepgdes do que € ser artista que carregaram
deste processo de graduacdo. Desse modo, salienta-se o papel da Historia da arte como meio que permite a
compreensio de si, da formagdo e do contexto histérico em que se estd inserido.

Palavras-chave: Arte propositiva. Formagdo inicial docente. Artes Visuais. Professor-artista. Professor-
propositor.

ABSTRACT/RESUMEN

This article is part of a larger research developed with the Postgraduate Program in Visual Arts of UFPel / RS,
and aims to study the perception of future teachers of Arts during their initial formation. This qualitative study
was carried out by a bibliographical review, highlighting as concepts: "teacher-artist-propositor” in comparison
with data collected by interviews, online questionnaires and audio recording of workshops with the students of
the mentioned course, during the research project developed with students of the Visual Arts Course of the
UFPel degree in the second semester of 2016. To treat theoretically as an artist / teacher / proposer, the works
and writings of Lygia Clark (1983), Hélio Oiticica (1986) ) and Allan Kaprow (1966). The approach of "teacher-
proposer" is based on the precursors of this conception Gisa Picosque and Miriam Celeste Martins (2004) and in
the studies of Utuari (2006). From this foundation, activities were developed with future teachers, discussing
how they understood their formation. Among the points explored: the difficulty of undergraduate students in
assuming the possibility of being an artist and which conceptions of what it is to be an artist that carried this
graduation process. Thus, the role of Art History as a medium that allows the understanding of itself, the
formation and historical context in which it is inserted is emphasized.

Keywords/Palabras clave: Propositional art. Academic Formation of Visual Arts teachers. Visual Arts.
Teacher-artist. Teacher-propositor.
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Introducao

Este artigo discorre sobre as diferentes nog¢des que caracterizam o professor- artista,
artista-propositor e professor-propositor, analisando a partir dos referenciais tedricos os dados
que foram obtidos a partir de uma pesquisa maior desenvolvida no Programa de Pos-
Graduacgao em Artes Visuais da UFPel. O referido estudo versa sobre o processo de formacao
inicial docente em Artes Visuais e faz parte da Linha de Pesquisa Educagdo Estética e Ensino
da Arte, tem como orientadora a professora Dr* Ursula Rosa da Silva. Objetiva-se
compreende através do processo reflexivo, discussdo e da producdo artistica desenvolver
junto aos discentes em fase final de conclusdo do Curso um melhor entendimento de sua
formacdo individual como futuro arte-educador e coletiva tendo com amplitude a Licenciatura
em Artes Visuais da UFPel. Neste recorte, trata-se de percepcdes destes estudantes sobre “o
que € ser um professor de artes visuais? ”, pensando a partir da formagdo que tiveram no
Curso questdes envolvendo os papéis de artista e o significado de propor na arte. Em uma
pesquisa anterior com o Trabalho de Conclusdo de Curso em 2015, intitulada “Da navegacao
a deriva: Um estudo sobre a Experiéncia Estética na formacdo superior em Artes Visuais —
Licenciatura”, foi feito um levantamento de dados junto aos académicos e muitos
demonstravam confusdes referentes a identificacdes entre os papéis de professor/ fruidor/
mediador/ artista, além de dificuldades de compreensao de si como educador de Artes Visuais
no decorrer da graduagdo. Sendo assim, tornou-se eminente: levar ao conhecimento dos
alunos concepgodes sobre a formacao do licenciado em Artes Visuais que se encontram no
Projeto Politico Pedagdgico do Curso; refletir sobre a formacdo que os académicos optaram
durante o Curso e o0 que isso 0s proporcionou como construgdo pessoal/ profissional; repensar
as opcoes de formagdo do Curso ja que este oportuniza aos académicos uma carga hordria de
formacdo livre e complementar de 18%, desse modo é uma formag¢do mais subjetiva e se torna
relevante que os alunos possam pensar sobre seu curriculo. De igual modo € oportunizado que
os alunos de Licenciatura cursem disciplinas optativas como carga complementar no Curso de
Bacharelado em Artes Visuais, caracterizando uma formagao do educador de Artes também
voltada para sua préatica poética. No entanto, como se apresentou durante o processo de
pesquisa, a maioria dos estudantes de licenciatura sentem-se angustiados ao tentar
compreender o educador também como artista em potencial. A partir deste dado, foram

desenvolvidas atividades que propunham dialogar sobre estas probleméticas e oportunizar aos
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futuros docentes compreender melhor seu perfil profissional. Tendo em vista estes aspectos
detectados como urgentes junto aos alunos, este estudo objetivou desenvolver nos futuros
arte-educadores uma atitude mais reflexiva sobre seu processo de formagao no Curso, através

de praticas artisticas que possibilitem esses momentos de expressao referentes ao tema.
Caminhos metodolégicos

A metodologia parte de uma abordagem qualitativa através de pesquisa-agdo tendo
como publico-alvo acadé€micos do ultimo semestre de 2016 do Curso de Artes Visuais
modalidade Licenciatura da UFPel. Os dados produzidos envolvem a compreensdao de um
grupo e suas problemdticas formativas ndo objetivando a representatividade numérica,
portanto foram coletados por meio de: entrevista semi-estruturada, questiondrio online,
degravacao de 4udio e diario de pesquisa. Além disso, a andlise destes se deu fundamentada
pela pesquisa de revisdo bibliografica em produgdes artisticas relacionadas a Arte Propositiva
e autores vinculados ao Ensino da Arte. Dentre as palavras-chaves que caracterizaram as
principais buscas foram: a formacdo do “professor-artista”, a concepcdo de “artista-
propositor” no Neoconcretismo brasileiro e conceito de ‘“professor-propositor”. Para tratar
estes conceitos apresenta-se como suporte referencial as obras e escritos de: Lygia Clark
(1983), Hélio Oiticica (1986) e Allan Kaprow (1966). A abordagem de “professor-propositor”
fundamenta-se pelas percursoras desta concep¢ao Gisa Picosque e Miriam Celeste Martins

(2004) e nos estudos de Utuari (2006).

Arte propositiva para pensar a formacao do educador

A importancia da Histdria da Arte neste estudo emerge no sentido de por meio desta
narrativa ser possivel compreender as obras dos artistas, suas vidas e atuacdes dentro de
contextos determinados. Desse modo, ela nos permite pensar ndo sO sobre o passado, mas
também construir referéncias para nosso presente e futuro, tanto na perspectiva de nossas
vidas quanto em nossas praticas como educadores. Como define Makowiecky (2014), sobre

as relagdes da Histéria da Arte com passado e presente:

Deleuze (2006) acredita também que a “imagem ndo é presente”, e sim um
“conjunto de relacdes de tempos” e que essas relacdes, “estdo na imagem desde a
sua criacdo”. (...) O objeto da histéria da arte ndo constitui a unidade do periodo
descrito, mas sua dindmica, o supde movimentos em todos os sentidos, tensdes e
contradi¢des. (MAKOWIECKY, 2014, p.143).
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Adentrar na concep¢do da arte propositiva (Neoconcretismo, 1959) para trabalhar
alguns aspectos constituintes da formacao inicial docente em Artes Visuais foi uma forma de
explorar nesta pesquisa diferentes percepcdes dos discentes sobre o tema da formacgdo. E
assim, questionar papéis que podem ser desempenhados pelo docente em Artes Visuais.
Portanto, foi possivel a partir do foco da pesquisa, que trata da formacao inicial em Artes
Visuais Licenciatura da UFPel, discutir outras questdes que se relacionam ao
Neoconcretismo:

O que € entendo por professor de Artes Visuais? Analisando a minha formagao posso
me compreender também como artista? O que significa ser um artista? E possivel ser um
professor- artista? Como compreendo estes papéis (docente, artista) em meu perfil
profissional como educador de Artes Visuais?

O publico-alvo desta andlise foram os discentes do dltimo semestre do Curso de
Artes Visuais Licenciatura da UFPel no segundo semestre de 2016. Neste texto trago um
recorte desta pesquisa maior e procuro discutir de modo mais aprofundado a compreensdo de
“professor, artista, propositor” que permeou o planejamento das atividades que realizei com
este grupo. A pesquisa foi desenvolvida em duas etapas complementares:

A primeira etapa foram as “Oficinas de didlogo e proposi¢do artistica” totalizando
sete encontros (23 agosto até 22 de novembro de 2016), realizados durante meu estdgio
docente do Mestrado na turma de Projeto em Artes I, disciplina que trabalhava a producao
final do Trabalho de Conclusdao de Curso e tendo como titular a docente Larissa Chaves.
Nestes momentos propus aos estudantes que pudéssemos através de atividades mediadoras
pensar sobre aspectos de sua graduacdo, assim realizamos diversas atividades de cunho
propositivo para refletir sobre o tema.

A segunda etapa foi resultado das obras produzidas pelos académicos durante as
Oficinas e trata-se da Exposi¢ao “Reflexus: a formacdo docente em Artes Visuais”, que durou
de 09 até 15 de marco de 2017 no corredor do segundo andar do Centro de Artes. Ao total
foram expostas quinze obras de diferentes materialidades e técnicas, discutindo a temadtica da
formacdo no Curso tendo a perspectiva pessoal de cada discente.

As questdes relacionadas aos conceitos de “proposicdo e professor-artista” estiveram
muito presentes nas discussdes em grupo, didlogos e producdes destes estudantes. Por meio
de entrevistas/ questiondrio online e degravacdo de dudio dos encontros, pude perceber o

quanto era dificil para o grupo se compreender a partir destas percepgdes € como isto era
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distante para eles de um perfil do educador de arte. Muitos ndo compreendiam como o
docente de artes poder trabalhar a partir da concepcao de “professor-artista”, além disso nao
tinha clareza o que significava o artista como um propositor.

Durante a elaboracao/planejamento do projeto objetivei levantar estas questdes, por
perceber que durante minha formacdo no Curso de Artes Visuais-Licenciatura no periodo de
2012 até 2015, também senti dificuldades de me enxergar professora e artista, além do pouco
contato com a concepgao de Arte Propositiva. O primeiro contato que tive foi na Disciplina
Optativa de Arte propositiva, no Curso de Artes Visuais Licenciatura ministrada pela
professora Alice Moncell. Assim, durante as atividades pude constatar que esta abordagem
estava apresentando-se como um dos pontos de discussdo no grupo, portanto busquei
introduzi-los na abordagem através das obras e artista que os auxiliassem na compreensao do
educador de arte que também pode desenvolver o papel de artista € o modo como a
proposicao se faz presente no Ensino da Arte. Pude notar o progresso que eles tiveram em
compreender melhor o que significava o professor como artista, a partir das relagdes
estabelecidas com vida e obra de artistas como Lygia Clark, Hélio Oiticica, Allan Kaprow. E
importante salientar que alguns destes artistas também atuaram no campo da educacdo
trabalhando pelo Ensino da Arte. Como € o caso de Allan Kaprow (1927-2006), desenvolveu
em 1950 o conceito de “happenings” e foi nomeado professor emérito do Departamento de
Artes Visuais da Universidade da Califérnia em San Diego em que atuou como docente entre
1974-1993. Kaprow desenvolvia suas produgdes juntamente com seus alunos: “As Atividades
(...) aparecem primeiramente em contextos educacionais — o artista visando realizd-las com
seus alunos (...) A participacdo, o engajamento de estudantes (de artes) na execucdo de uma
série de acdes, tendo em vista a formacao, a reflexdo e o autoconhecimento (...). ” (NARDIM,
2011, p.107-108).

Assim como, Lygia Clark que entre 1970-1975 durante sua docéncia na Faculdade de
Artes Plésticas de St. Charles em Paris desenvolveu atividades coletivas: “Suas aulas eram
verdadeiras experiéncias coletivas apoiadas na manipulagcdo dos sentidos, transformando estes

2

jovens em objetos de suas proprias sensacoes. . (Associagdo Cultural: O Mundo de Lygia
Clark. Biografia. Disponivel em: <http://www.lygiaclark.org.br/biografiaPT.asp>. Acesso em:
28 de dez 2017.)

Aspectos envolvendo a carreira docente dos artistas eram desconhecidas para o grupo
de alunos, que pouco sabiam sobre o Neoconcretismo e argumentaram que nunca tinham

ouvido na formacdo sobre estes artistas enquanto educadores. A obra de arte propositiva,
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ganha destaque nesta pesquisa por proporcionar uma grande alteracao no papel do artista e na
atuacdo do publico. O que este movimento busca é desvinculando a arte apenas como sendo o
objeto e apresentar obras que provocam para participacdo por meio da acdo, como argumenta

Fervenza:

Elas sdo propositivas no sentido em que ndo hd um objeto artistico pronto para ser
apreciado, mas antes um processo. (...). Aquele que toma parte nesse processo
inclui-se como alguém que produz uma experiéncia de fazer e abre uma experiéncia
de sentir e pensar, ou pensar, sentir, fazer: os termos encontrando-se inter-
relacionados e nido necessariamente numa ordem estabelecida. (FERVENZA, 2004,
P. 138)

Lygia Clark em suas obras convida o fruidor a participar ativamente da acao de fazer
a arte, criar baseando-se na interacdo com o outro, os sujeitos participantes. Opde-se a
concep¢do de arte tradicional, em que h4 apenas a contemplagdo do objeto fisico pelo
espectador. No mesmo sentido a obra Tropicdlia (1960) de Hélio Oiticica, introduz um
cendrio social ou a concepc¢do de arte que ndo € apenas para ser observada, mas um convite
para que se faca a Arte. E preciso adentrar naquele espago, na obra e experienciar como
Oiticica estd propondo para o fruidor. Trata-se da arte propositiva, movimento Neoconcreto
que se inicia no Brasil em 1959, levando a participacdo e a experiéncia do publico como

fundamento principal.

Imagem 1: OITICICA, Hélio. Obra Tropicalia, 1960.
Disponivel em: <https://bit.ly/2J7itFK>. Acesso em: 11 de dez 2017.
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O movimento teve como base o “Manifesto Neoconcreto”, publicado em 1959 no
suplemento dominical do Jornal do Brasil, iniciou a Primeira Exposi¢do de Arte Concreta no
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e foi assinado por: Amilcar de Castro, Ferreira

Gullar, Franz Weissmann, Lygia Clark, Lygia Pape, Reynaldo Jardim e Theon Spanddis.
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Imagem 2: Manifesto Neoconcreto, publicado no suplemento dominical do Jornal do Brasil, 1959.
Disponivel em: <https://bit.ly/2vqWbNh>. Acesso em: 15 de dez 2017.

A concepgdo de “propor algo para outro sujeito realizar”, entendido assim pelo fazer
artistico, que nubla os limites e confunde neste processo os papéis de fruidor e do criador.

Origina-se nesta conhecida convocatéria para a participacdo e o didlogo que Lygia Clark

apresenta em seu Livro-obra (1983):

Noés somos 0s propositores; somos o molde; a vocé€s cabe o sopro, no interior desse
molde: o sentido da nossa existéncia. Somos 0s propositores: nossa proposi¢do é o
didlogo. So6s, ndo existimos; estamos a vosso dispor. Somos 0s propositores:
enterramos a obra de arte como tal e solicitamos a vocés para que o pensamento viva

pela ag¢do. Somos os propositores: ndo lhes propomos nem o passado nem o futuro,
ma o agora. (CLARK, 1983, s/p.).

O foco € uma arte baseada na interag@o, potencializando o entorno e as situagdes que
surgem de um pensar vivo. Este outro modo de compreender a obra de arte, envolve o “estado
de abertura”, disponibilidade ou ativagdo da percep¢do como aponta Merleau-Ponty (1990). E
preciso que o sujeito se ponha disposto para o encontro, a experiéncia estética e o contato com

o outro. Rochefort (2010) explica sobre essa outra postura entre sujeito e arte no

Neoconcretismo:
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Liberar o objeto artistico de uma aura mitica formalista (...) trazendo a participacio
ativa do espectador na recep¢do ou na propria criacdo da obra (percep¢do e acdo).

z

Esse momento da arte, nos anos 60, ¢ marcado por um forte apelo no sentido
sensorial, (...). Esse corpo carente de sentido, de sentir, serd convidado a participar, a
experienciar a pratica artistica: a existéncia do artista, ou seja, a experiéncia do
artista, daquele que cria, pensada até aqui como um fazer especializado, e que
implica processos de subjetivacdo, serd compartilhada, ou mesmo realizada por esse
outro, antes exterior aos processamentos subjetivos do fazer artistico.
(ROCHEFORT, 2010, p.22).

Entra desse modo, a concep¢do do fruidor como participante ativo da obra, expressa
por Oiticica ao dizer que: “A ag¢do € pura manifestacdo expressiva da obra” (OITICICA, 1986,
p- 70). A superacdo do cavalete e do quadro, proposta pelo grupo, era um convite para que o
publico pudesse interagir por meio de relagdes sensoriais com a obra. Consideradas
proposic¢des artisticas associadas aos posicionamentos politicos que faziam ressurgir a ideia
de Antiarte. A proposi¢do que Oiticica faz a partir do “Parangolé” é para que o publico saia da
condi¢do de espectador e seja ativo em uma agdo criadora e expressiva: “E esta obra a
verdadeira metamorfose que ai se verifica na inter-relacdo espectador-obra (ou participador-

obra). (...) Parangolé (...) é ele o ‘abrigo’ do participador, convidando-o a também nele

participar. ” (OITICICA, 1986, p.71).

Imagem 3: OITICICA, Hélio. Nildo da Mangueira, com Parangolé, 1964.
Disponivel em: <https://bit.ly/11UIHdo>. Acesso em: 11 de dez 2017.

A arte propositiva sugere que o anterior “observador/ espectador” agora criador da
arte, possa adentrar na obra, fazer a obra a partir de sua acdo, tocar, interagir, caminhar em

seu interior. Do mesmo modo, que Oiticica cria ambientes sensorios para o publico
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experienciar em “Tropicdlia”. J4 ndo basta a condi¢do imdvel de observador frente a obra.
Compreende-se melhor este pensamento através dos escritos de Hélio Oiticica sobre seus

trabalhos. Segundo ele,

O que se propde € uma proposicdo participativa do espectador no processo. O
individuo é que apreende da obra seus significados, e isso se chama Obra Aberta.
Nao compete ao artista tratar modificagdes no campo estético como se fora este uma
segunda natureza, um objeto em si, mas sim procurar, pela participagdo total, erguer
os alicerces de uma totalidade cultural, operando transformagdes profundas na
consciéncia do homem que de espectador passivo dos acontecimentos passaria a agir
sobre eles usando meios que lhe coubessem: a revolta, o protesto, o trabalho
construtivo para atingir essa transformacdo, etc. (GULLAR apud OITICICA, 1986,
p- 95).

Ele traduz em suas producdes também questdes sociais e politicas, refletindo sobre o
estado de passividade e o de acdo como transformadora de contextos. Logo, € possivel
estabelecer conexdes entre a arte propositiva e o ensino, levando estas concepgdes para a

educagdo podemos pensar sobre:

— O artista como educador e o educador como artista;

— A concepgao do “professor-propositor” como aquele que provoca os alunos para a
criacdo e entende a aula como uma proposta para a reflexao;

— Diferentes modos de compreender a arte e o contexto que se insere: a arte
propositiva integrando o fruidor como autor da obra, ou seja, o publico faz a arte pela

interacao.

Ao abordar com o grupo sobre estes trés aspectos acima situados, percebi que os
discentes se sentiram mais proximos de se compreender no papel de “artista” e assim puderam
falar com mais seguranca de como se sentiam tendo em vista estes conceitos de modo
interligados “professor-propositor” e “professor-artista”. Também tiveram contato por meio
dos encontros com as obras e os artistas/educadores Lygia Clark, Hélio Oiticica, Allan
Kaprow... para falar da visdo propositiva da arte, assim como da pratica de criagcdo de artista
intrinseca a do professor. Este didlogo permitiu ao grupo outras referéncias para suas
percepgdes sobre o tema da pesquisa. Para Hélio Oiticica era possivel pensar o artista como
educador, conforme o texto publicado no catalogo da mostra "Nova Objetividade Brasileira"
(Rio de janeiro, MAM, 1967), ele argumenta que: “E essa a tecla fundamental do novo

conceito de antiarte: ndo apenas martelar contra a arte do passado (...) mas criar novas
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condi¢des experimentais, em que o artista assume o papel de ‘proposicionista’, ou
‘empresario’ ou mesmo ‘educador’. ” (OITICICA, 1967, p.167).

Em 2004, Gisa Picosque e Miriam Celeste Martins refletindo a partir da obra
“Caminhando” de Lygia Clark ddo origem ao termo “professor-propositor”. As praticas
pedagégicas do professor como um propositor, um provocador de ideias. Esta concepc¢do
permite ao aluno que este se torne um criador, estimulado pelo docente no processo de
ensino-aprendizagem, que através do didlogo possam se estabelecer momentos de trocas. A
fundamentagdo do termo ‘“professor-propositor” estd disponivel no material da “DVDteca

Arte na Escola” do Instituto Arte na Escola:

Professor-propositor. (...). Por acreditar na inventividade do educador e no seu olhar
dirigido especialmente para os aprendizes que tem a sua frente na sua sala de aula,
sejam criangas, jovens, adultos, professores em continua formagado, que ousamos ser
também propositores. Nao com um rol de atividades a serem seguidas, como numa
seqiiéncia pré-estabelecida.

Ao contrério, as proposicdes que oferecemos sdo como provocagdo ao olhar-pensar
dos professores, por isso mesmo sdo muitas, diversas, complementares ou opostas,
inusitadas ou velhas conhecidas, como um acervo de virtualidades, como
proposicdes que alimentem as escolhas, as transformagdes, as investigagdes em
campos conhecidos ou a conhecer, que convoquem para a inventividade e o contagio
com a arte. (MARTINS, 2005, P.4)

O “professor-propositor” se origina de “artista-propositor”’, com base no proprio
conceito do termo propor: “Do lat. proponere. Definicdes: 1. Apresentar como sugestdo ou
op¢ao; 2. Mostrar-se disposto a. 3. Ter como objetivo. 4. Apresentar (algo) como desafio (a
alguém). 7 (PROPOR. Dicionario Caldas Aulete, 2017. Disponivel em:
<http://www.aulete.com.br/propor>. Acessado em: 17 de dez. 2017). A palavra carrega em
seu sentido a interacdo com o outro, como sujeitos de determinada acdo. Pensando de mesma
forma, no trajeto de vida e formacao destes artista e educadores, como Lygia Clark que fez
também atuou como professora e desenvolveu sua criagdo artistica simultaneamente. Para
Martins (2005) o educador pode em sala de aula pensar este espaco como um momento de se
proporcionar “estados de inven¢do”, ou seja, experiéncias de criagdo com os educandos. De
igual modo, a autora explica como a concep¢ao de proposicao embasa a acdo do educador
visto enquanto pesquisador de sua pratica educativa: “A inquietude e o mergulho na
experiéncia potencializam a acdo de professores propositores. A acdo propositiva move a
pesquisa da prépria pritica, move os aprendizes para a experi€éncia, move para

problematizagdes constantes. ” (MARTINS, 2006, p.6).


http://www.aulete.com.br/propor
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Imagem 4: CLARK, Lygia. Caminhando, 1964.
Disponivel em: <https://bit.ly/2qJz5th>. Acesso em: 11 de dezembro de 2017.

Clark no texto “A propdsito da Magia do Objeto” destaca a partir da obra

1”

“Caminhando ” de 1964, a ideia de propor algo e que esse ato seja compreendido como arte,

ela também reflete sobre a questdo de autoria da obra trazendo assim a ideia do “espectador-

autor”:

O ato do “Caminhando” é uma proposicdo dirigida ao homem, cujo trabalho, cada
vez mais mecanizado, automatizado, perdeu toda a expressividade que tinha
anteriormente, quando o artesdo dialogava com sua obra. Talvez o homem néo tenha
perdido essa expressividade em sua relacdo com o trabalho- ao ponto de tornar-se
totalmente estranho a ele- que para melhor redescobrir hoje seu préprio gesto
revestido de uma nova significagdo. Para que uma tal mudanca ocorra na arte
contemporanea, € necessdrio algo mais do que simplesmente a manipulagdo e a
participacdo do espectador. E necessario que a obra ndo conte por ela mesma e que
seja um simples trampolim para a liberdade do espectador-autor. Esse tomara
consciéncia através da proposi¢do que lhe é oferecida pelo artista. Nao se trata aqui
da participagdo pela participagdo, nem da agressdo pela agressdo, mas de que o
participante dé um significado ao seu gesto e de que seu ato seja alimentado por um
pensamento, nesse caso a enfatizagdo de sua liberdade de agdo. (CLARK,1965, p.3)

A partir dessa concepc¢do da artista de que nds ‘“‘somos 0s propositores: nossa

proposi¢do € o didlogo. Sés, ndo existimos. ” (CLARK, 1980, p. 31) adentramos no contexto

"' No livro-Obra, a artista explica a proposi¢io: « Faca vocé mesmo o Caminhando com a faixa branca de papel,
corte-a na largura, torga-a e cole-a de maneira a obter uma fita de Moebius. Tome entdo uma tesoura, enfie uma
ponta na superficie e corte continuamente no sentido do comprimento. Tenha cuidado para nio cair na parte ja
cortada, o que separaria a fita em dois pedacos. Quando vocé tiver dado a volta na fita de Moebius, escolha entre
cortar a direita ou a esquerda do corte ja feito. Essa nocdo de escolha é decisiva e nela reside o unico sentido
dessa experiéncia. Se utilizo uma fita de Moebius para essa experiéncia, é porque ela quebra os nossos hédbitos
espaciais: direita esquerda, anverso e reverso etc. Ela nos faz viver a experiéncia de um tempo sem limite e de
um espaco continuo (CLARK, Lygia. Livro-Obra. Rio de Janeiro, 1964. Disponivel em:
<https://bit.ly/2HxSmee>. Acesso em: 29 de dez. 2017)
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da educacdo, mais especificamente da Educacdo pela Arte, e assim podermos pensar que 0s
alunos podem ter através do educador um “trampolim para liberdade” e adquirir durante uma
aula de artes a “consciéncia através da proposi¢ao que lhe é oferecida pelo artista”. Em outro
artigo “Arte, sé na aula de arte? ”, Miriam Celeste novamente desenvolve o conceito do
educador enquanto propositor de experiéncias. A autora reflete a partir de Clark e Oiticica o
que € a proposicao na arte para pensar as possiveis relacdes com os outros sujeitos, € assim
repensar os objetivos do Ensino da arte:
Para Lygia Clark e Hélio Oiticica, o artista € o propositor. (...) Como eles, somos
também propositores quando lancamos nossos aprendizes na cria¢do, na producdo
de sentidos, no enfrentamento do ndo saber.... Como na experiéncia com a fita de
Moebius, em Caminhando, obra de Lygia Clark, em 1954, movemos o outro e a nds
mesmos para viver experiéncias estéticas, ndo mais da maneira espontaneista da
escola que sO valorizava o fazer, mas na consciéncia de si, na percep¢do dos
proprios processos de criar, pensar, produzir significados, de se colocar vivo na
experiéncia, de compartilhd-la com outros na conversa que se torna espaco do

didlogo, do enfrentamento da diferenga, da inquietude da desaprendizagem de
nossas amarras conceituais. (MARTINS, 2011, p.313).

Para trabalhar nesta perspectiva de “professor-propositor” é preciso desconsiderar os
esteredtipos que estio associados a figura do artista, como “aquele que desenha bem e expde
obras”, e o professor de artes, como o “sujeito que sabe de histéria da arte e transmite aos
alunos seu conhecimento”. Muito além disso, buscar se constituir na formagdo como um
educador e artista, tendo as ferramentas da proposi¢do para atuar de modo a compartilhar
experiéncias. Ou como diz Utuari (2006): “Nao estamos a frente da sala de aula e sim ao lado
do aluno compartilhando descobertas. Nesta concep¢do de aula de arte o professor ¢ um

propositor de percursos. ” (UTUARLI, 2006, p. 56).

O perfil docente em Artes Visuais: Interelacoes entre educador e criador

A formacdo que se efetiva por meio dos Cursos de Artes Visuais, modalidade
licenciatura, no Brasil possui base fundamental nas Diretrizes Curriculares Nacionais
(DCN’s) para o Ensino Superior de Artes Visuais, resolugdo n° 1, de 16 de janeiro de 2009.
Um dos aspectos fomentados pelas DCN’s como parametro para o graduando € o
desenvolvimento do potencial perceptivo, criativo e reflexivo que pode se dar através do
fazer artistico. Destaca-se também que o Artigo n° 3 das DCN’s define o pensamento
reflexivo como algo que se possa apropriar no decorrer da formacao, de modo igual durante
o periodo da graduagdo o aluno pode apropriar-se da sensibilidade artistica, uso de técnicas,

sensibilidade estética através da compreensdo de criagdes visuais:
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Art. 3° O curso de graduacdo em Artes Visuais deve ensejar como perfil do
formando, capacitagdo para a producdo, a pesquisa, a critica e o ensino das Artes
Visuais, visando contemplar o desenvolvimento da percepgdo, da reflexdo e do
potencial criativo, dentro da especificidade do pensamento visual, de modo a
privilegiar a apropriacdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica, da
utilizagdo de técnicas e procedimentos tradicionais e experimentais, e da
sensibilidade estética através do conhecimento de estilos, tendéncias, obras e outras
criagbes visuais, revelando habilidades e aptiddes indispensdveis a atuagdo
profissional na sociedade, nas dimensdes artisticas, culturais, sociais, cientificas e
tecnoldgicas, inerentes a drea das Artes Visuais. (Diretrizes Curriculares Nacionais
dos Cursos de Graduacdo, 2009, p.1).

Aliada ao processo criativo em artes situa-se a pratica reflexiva. Esta pode ser
percebida no decorrer de todo o pensamento e fazer artistico, desde o momento de
“pesquisa”, ou abertura para o0 mundo, durante a propria atividade experimental e depois em
seu processo de fruicdo. Assim encontra-se de igual maneira o foco no processo de reflexdao
pela arte, na Lei n° 9.394/96 (nova LDB) que apresenta apontamentos para o perfil
profissional em Artes tanto na educagdo basica como superior desde 1996. No Artigo n°
43 da Lei de Diretrizes e Bases do Ensino da Arte, consta que a Educacido Superior tem
por finalidade “I - estimular a criag¢do cultural e o desenvolvimento do espirito cientifico e
do pensamento reflexivo. ” (Nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, Lei n°® 9.394/96).
A LDB n°9.394/96 define tanto o bacharel quanto o licenciado como pesquisador no campo
das artes estimulando a producdo cultural e este pensamento reflexivo como entendimento
do sujeito no mundo. A proposta que o graduando possa por meio de sua formacgdo atingir
“competéncias intelectuais que reflitam a heterogeneidade das demandas sociais.
(Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de Graduagdo, 2009, p.3). Ambos os
documentos caracterizam a constru¢do de um perfil docente e artista, compreende-se que
este perfil pode ser definido de modo subjetivo pelo estudante através de diferentes
possibilidades no decorrer da graduacdo (disciplinas obrigatérias/optativas, horas
complementares em cursos/semindrios/apresentacdo de trabalhos, participacdo em grupos
de pesquisa/extensdo/ensino, exposi¢des € eventos culturais diversos).

O curso de Artes Visuais, licenciatura da Universidade Federal de Pelotas/ Rio
Grande do Sul foi reconhecido pelo Decreto de n° 81.606 de 1978. O Projeto Politico
Pedagégico do Curso de Artes Visuais Licenciatura da UFPel foi reformulado
pedagogicamente e as novas mudangas foram aplicadas no primeiro semestre de 2010. A
acdo reflexiva abarca o fazer artistico e pedagdgico, como destaca em um dos objetivos
especificos no perfil do Curso de Licenciatura em Artes Visuais: “Possibilitar a formacao

de um profissional pratico-reflexivo na &4rea artistico-pedagdgica, capacitando para
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enfrentar os desafios da sociedade contemporanea nas atividades de ensino-aprendizagem,
artisticas e culturais (...). ” (Projeto Politico Pedagdgico do Curso de Artes Visuais-
Modalidade Licenciatura, UFPEL, 2010, p.13). O Projeto mantém como foco uma
formacdo docente ligada ao fazer artistico, esta compreensdo estd vinculada a associa¢do
dos conteddos da pratica artistica, saber artistico e pedagdgico. Ou seja, aponta para uma
formacdo que integre o perfil educacional com o sujeito de criacdo artistica, pensando o
educador em sua potencialidade criadora:
No caso o Curso de Artes Visuais, modalidade Licenciatura, deve assegurar ao
professor uma prética-tedrica do saber e do fazer artistico conectada a uma
concepcdo de arte e de ensino da arte na perspectiva da construcio do
conhecimento e a consistentes propostas pedagdgicas e, ainda, a formacdo de um
professor agente de seu préprio desenvolvimento, desempenhando um papel ativo
na formulag@o tanto dos propdsitos e objetivos de seu ensono como dos meios para

atingi-los. (Projeto Politico Pedagégico do Curso de Artes Visuais- Modalidade
Licenciatura, UFPEL, 2010, p.18).

O texto apresenta como um dos objetivos de formacao capacitar para diversas formas
de lidar com a experiéncia estética, interconectando o pensamento tedrico sobre arte as
experiéncias com a linguagem visual para melhor condugio da expressividade. E ressaltado
que o papel central da Arte na Educacdo € “(...) alicercado na teoria-pratica-reflexdo do
conhecimento, na constru¢do de uma pratica discursiva através da relacao ensino, pesquisa
e extensdo universitaria. ” (Projeto Politico Pedagégico do Curso de Artes Visuais-
Modalidade Licenciatura, UFPEL, 2010, p.3). Tendo em vista que a acdo pedagdgica
baseada na relacdo teoria-pratica deve ser acompanhada do processo reflexivo em suas
diferentes etapas. Destaca- se neste trecho o argumento da concepgio de professor-artista:

Dai este projeto propde uma pratica pedagodgica reflexiva considerando que
ela:

- Coloca o professor como mediador do conhecimento e o professor-artista
como agente de construgdo do saber e do fazer artistico;

- Evidencia o professor que tem consciéncia das finalidades da educacao da
arte e seu ensino, de suas relacdes com a sociedade e dos meios necessarios
para realizagdo do seu ensino. Ele € professor sem deixar de ser artista;
(Projeto Politico Pedagégico do Curso de Artes Visuais- Modalidade
Licenciatura, UFPEL, 2010, p.31).

Da mesma forma dentre os aspectos levantados para “Competéncias e habilidades™ as
DCN’s (2008) apontam para que o profissional possa “V - estimular criagdes visuais e
sua divulgacdo como manifestacdo do potencial artistico, objetivando o aprimoramento da

sensibilidade estética dos diversos atores sociais. ~ (Diretrizes Curriculares Nacionais dos
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Cursos de Graduacao, 2008, p.5). Desse modo, percebe-se que a formacdo curricular que o
académico se propoe reflete diretamente em sua pratica como educador, pois € a articulacao
para um saber integral. As experiéncias que irdo definir a graduagdo influem diretamente na

forma como a arte € compreendida nas escolas e espacos educativos ndo formais.

Concepcoes da formacao inicial docente em Artes Visuais na UFPel: professor,

artista e propositor

Inicialmente foi dificil para alguns alunos compreender a ideia do professor de artes
como um artista em potencial, de se verem como criadores de arte e educadores
simultaneamente. Tratar do termo propositor, possibilitou uma abertura do grupo para esta
concepcgdo e gerou uma identificagdo maior de si como educador e artista, atuante por meio da
arte propositiva. Como podemos observar na resposta de um dos alunos do grupo sobre o seu
processo interno de desconstru¢do dos esteredtipos do que € ser professor de artes e a
reconstru¢do de seu perfil como docente:

Por mais que se estudem muitas teorias, a pritica em sua maioria sempre vai nos
trazer uma habilidade extra, claro que a teoria é importante, mas a oficina para mim
€ 70% ou mais em grau de importancia, pois € nela que se percebem as dificuldades,
as frustacdes e beneficios de ser um professor, pois quando nos reunimos trocamos
experiéncias importantes, de estidgio e outros lugares que algum colega trabalhou ou
trabalha. Muitas coisas fui aprender nas oficinas, tais como: eu ser um artista, um
mediador e fruidor, pois em minha concepgdo, eu era apenas um futuro professor, e
foi através dos didlogos muito pertinentes e sinceros que fui me informado e
esclarecendo que minha atividade me torna um artista também. Fiquei muito feliz
em ter isso esclarecido, pois tinha aquele estereétipo de que artista € somente o que
desenha bem. Mas ser artista vai além de desenhar bem ou ndo. (Discente A,

Questiondrio online gerado através do Google formuldrios, acessado em:
<http://zip.net/bptLCW>, questdo 1, 2017).

O questiondrio foi aplicado apds a realizacdo do projeto, e nota-se que o discente
destaca como importante o processo de reflexdo proporcionado pelos encontros e discussoes
em grupo, além disso salienta o quanto foi importante a mudanca que afirma ter ocorrido
sobre a sua concepcdo do que significava ser educador de artes e a possibilidade de atuar
enquanto artista na sala de aula. No primeiro encontro o mesmo estudante ao ser questionado
sobre as possibilidades de ser um docente de artes e artista mutuamente, respondeu: “Porque
para ser artista tu podes fazer um curso técnico, no “JA” ou tu podes ser um autodidata (...).
Quando alguém pergunta: Tu sabes desenhar bem? Nao eu ndo sei, mas sei os métodos para

levar a algum desenho. Eu posso ensinar a técnica. ” (Discente A, Degravacdo de dudio,
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encontro 1, 23 de agosto de 2016). Apds esta afirmacdo levantei outras reflexdes para o

grupo:

Mas e se eu te perguntar: tu ndo te sentes professor-propositor? Quando tu vais para
a sala de aula e tu propdes alguma coisa, serd que ndo estds fazendo arte ali? Afi
nesse momento tu comegas a te pensar como um professor-artista. E € estranho isso,
porque a gente tem a visdo do artista muito separada do professor de artes. Isso €
muito forte. Por isso mesmo! Porque a gente acha que o artista é aquele que publica
ou desenha bem. Mas e se tu chegares na sala de aula e fizer uma proposta diferente
daquele professor que se senta na frente da sala e fica falando e ndo deixa ninguém
falar, tu ja estas sendo um artista- propositor. Assim como Hélio Oiticica que
propunha que as pessoas da exposi¢do fizessem a arte. Que a arte ndo era aquele
objeto dado pelo artista, mas a relagdo com o publico em criar. Entdo isso muda um
pouquinho a visdo da gente. (Pesquisadora, Degravacdo de dudio, encontro 1, 23 de
agosto de 2016).

Novamente para proporcionar momentos de reflexdo torna-se necessdrio a partir da
Histéria da Arte e de uma contextualizacdo apresentar novas perspectivas para o grupo. Para
que possam conhecer estas visdes e amadurecer suas percepcdes. Aos poucos trabalhando
com este viés da arte propositiva os discentes desenvolveram uma outra visdo, um
posicionamento mais critico, ativo € uma maior compreensdo do que significa o educador

como propositor e assim conseguiram pensar no aspecto da criacado artistica em sala de aula.

Outro discente durante o segundo encontro, desabafou que a palavra “professor-
artista” ao carregar o termo “artista” lhe gerava uma carga de sentidos, que dificulta a
compreensdo de si: “(...) quando se fala em professor-artista eu acho complicado. Eu prefiro o
professor-propositor, como haviamos falado... esse ser artista € complicado, ¢ um peso no ser
artista. ” (Discente G, Degravacdo de dudio, encontro 2, 30 de agosto de 2016). Neste outro
caso, novamente surge a percep¢ao do estudante ndo se sentir capacitado para desempenhar o
papel de artista, contudo no decorrer do didlogo afirma que a ideia de “propositor” facilita o
modo como vé€ o educador em sala de aula. Assim, a discussdo aos poucos vai se
desenvolvendo a partir do modo como o grupo entendeu o que cada um desses termos
significava dentro de sua formacdo inicial e na ideia de sua futura atuacdo docente em aula.
Outro integrante do grupo demonstra em sua fala estar mais claro que a Arte Propositiva
levada para sala de aula pelo educador pode ser uma forma de trabalhar com o Ensino da

Arte:

Aprendemos por meio de exemplos. Estudamos o processo de criag@o de artista em
todo o periodo da Histéria da Arte. Temos um repertdrio artistico bem vasto.
Experienciamos em ateliés. Preparamos nossas aulas nos estidgios. Ao sermos
professores propositores nosso fazer artistico pode e deve ser usado como forma a
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estimular a produ¢do dos alunos. (Discente B, Questiondrio online gerado através do
Google formulérios, acessado em: <http://zip.net/bptLCW>, questdo 1, 2017).

Seguidamente durante as conversas, os discentes criaram parimetros de comparacio
entre os Cursos de bacharelado e licenciatura, assim como justificam a falta de produgdo
artistica com a dificuldade de administrar o tempo de estudo que o Curso de Licenciatura
lhes exige quanto aos aspectos mais tedricos. S@o reflexdes que caem num contexto maior,
quando se discute a ideia do perfil docente de Artes Visuais que envolva de modo intrinseco
o artista e educador. Esses papéis muitas vezes ficam indissociados numa pratica, no entanto
os discentes, da licenciatura em sua grande parte, sentem dificuldades de compreender-se por
esta concep¢do. Raramente os discentes sdo provocados para questionar essa situagdo, os
seus medos e mantém em suas falas tentativas de justificar a produgdo ou falta de criacdo de
arte na licenciatura. Esta discussdo também se fez muito presente nos trabalhos apresentados
pelo grupo, e acabou tocando como reflexdo o publico que interagiu com as obras. Nota-se
nesta mesma perspectiva de didlogo o depoimento de um docente do Centro de Artes, que
durante a mediagdo na Exposicao estabeleceu um relato sobre o tema da formagao:

Em algum momento se pergunta: vocé ¢ um artista? Meus professores, na época em
que eu fui estudante entre 90 e 95, tinha vérios professores que tinham esta atitude.
Afirmando que o discente ndo € artista. Parece que reverteu... parece que isto estd
acabando. Porque tem mais professores que entraram e que so artistas também. (...)
meus discentes sdo do bacharelado, (...) quando eu percebo essas insegurangas, ou
qualquer coisa. Ai eu pergunto: vocé € um artista? Vocé € artista ou nao? O que
vocé quer ai? Eu ndo vou dizer o que vocé é, voc€ que tem que assumir. Entdo eu
acho que € mais por conta de assumir. Assumir o que vocé quer ser independente do
que os outros dizem. (...). Ou eu sou professora e artista, e estas coisas nao precisam
ser separadas. E uma coisa que eu assumo isso, como profissional e como pessoa. Se
€ uma coisa que vocé escolhe, entdo o que os outros falam.... Entdo eu acho que tem
um pouco de a pessoa ndo se assumir, um pouco de imaturidade eu acho... E a
cobranca, qualquer tipo de cobranca dificulta. Em vez de cultivar a escolha ela pode

te ferir como escolha. (Docente, Degravacdo de conversa com publico da exposicéo,
2017).

Neste didlogo, o docente expde que os papéis que o educador desenvolverd em sua
pratica partem de uma escolha, uma decisdo e tudo o que o formou na graduagdo também
acaba reverberando em sua atuagcdo, no seu perfil como educador ou no modo como
compreende o Ensino da Arte. Através das conversas com o grupo discente e docente,
percebe-se muito presente na formacao do Curso de Artes Visuais Licenciatura da UFPel a
ideia do “professor/artista”. Essa concepgdo surge nestes didlogos de diferentes modos como:

cobranca, possibilidade, escolha ou até mesmo uma grande dificuldade. Na fala deste docente
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a concepg¢ao de atuar com ambos os papéis resulta necessariamente da maturidade do sujeito

em formacao.
Consideracoes Finais

Como podemos perceber nem sempre fica claro para o discente em finalizacdo de
Curso como se constituiu através da sua formacdo enquanto futuro educador de artes. Isto
repercute no modo como entendem o Ensino da arte e caracteriza seu perfil profissional,
muitas vezes ndo discutir sobre estas questdes abordadas na pesquisa durante a formacgao é o
que gera aflicdo nos futuros formandos. Pois, muitos demonstravam insegurangas € nao se
sentirem aptos para se desenvolver simultaneamente nos papéis de educador e artista. Em
decorréncia disso, que a reflexdo sobre a formacao inicial, sobre suas escolhas e sobre o Curso
se torna necessdria, por ser um processo que auxilia na tomada de uma atitude mais ativa do
seu proprio desenvolvimento. Tratar com os discentes sobre estas questdes e apontar outras
formas de perceber o perfil do educador em artes, ¢ um modo de proporcionar maior
consciéncia do grupo, quanto ao o que os constitui na formacao inicial e que influenciara
futuramente em sua prdtica profissional. A pesquisa aponta as problematicas e diferentes
perspectivas, através dos dados coletados nas intervencdes e por meio da andlise deste
material com o respectivo fundamento tedrico. A relevancia de pontuar didlogo entre dados e
revisdo tedrica € gerar um material de reflexdo, que possibilite discutir sobre a formagdo e o
Ensino Superior em Artes Visuais na UFPel e capacitado para pensar sua unicidade com a

sociedade e sobre os meios que sdo fundamentais para a efetivacdo de mudancas.
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