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RESUMO

Este trabalho tem como tema a trajetdria histérica da Escola de Belas Artes de Pelotas (EBA), institui¢do de
ensino de arte de nivel superior que teve grande importancia para o desenvolvimento das artes visuais da cidade
de Pelotas/RS, sendo a origem do atual Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas (CEARTE/UFPel).
O trabalho estd ancorado na proposta tedrica da Historia Cultural e na Sociologia da Educag@o. A delimitagao
temporal € 1949 — 1973, correspondendo as datas de sua fundagdo e federalizag@o. O trabalho foi desenvolvido
por meio da coleta e andlise de documentos (acervo da Instituicdo, acervo da familia da fundadora, entrevistas,
matérias de jornais da época e o didrio da fundadora). Conclui-se que a EBA foi ndo sé fundada como também
sustentada pelos esforcos da elite cultural pelotense, que apoiou e participou efetivamente do projeto, sempre sob
a lideranca de D. Marina de Moraes Pires. Esta participacdo se deu de tal modo, em uma relacdo tio estreita, que
a EBA se configurou como um reflexo desta elite, sendo construida a sua imagem e semelhanca, com os mesmos
valores, mentalidade e a partir do mesmo imagindrio. Assim, o academicismo caracteristico da Instituicdo teria
sido determinado pela sociedade em que surgiu e se desenvolveu, nostdlgica e conservadora. E a Escola,
enquanto instituico de nivel superior de ensino de arte, legitima o academicismo, influindo assim na Histéria da
Arte em Pelotas.

Palavras-chave: Histéria da Arte; Escola de Belas Artes; Histéria da Educacio; Institui¢do de Ensino de Arte;
academicismo.

ABSTRACT

This work has as its theme the historical trajectory of the Escola de Belas Artes de Pelotas (EBA), an institution
of higher education art that had great importance for the development of the visual arts of the city of Pelotas /
RS, being the origin of the current Center of Arts of the Federal University of Pelotas (CEARTE / UFPel). The
work is anchored in the theoretical proposal of Cultural History and Sociology of Education. The temporal
delimitation is 1949 - 1973, corresponding to the dates of its foundation and federalization. The work was
developed through the collection and analysis of documents (collection of the Institution, collection of the
founder's family, interviews, newspaper articles of the time and the diary of the founder). It is concluded that
EBA was not only founded but also supported by the efforts of the Pelotan cultural elite, who supported and
participated effectively in the project, always under the leadership of Marina de Moraes Pires. This participation
took place in such a close relation that the EBA was configured as a reflection of this elite, being built in its
image and likeness, with the same values, mentality and from the same imaginary. Thus, the characteristic
academicism of the Institution would have been determined by the society in which it arose and developed,
nostalgic and conservative. And the School, as a higher education institution of art, legitimizes academicism,
thus influencing the History of Art in Pelotas.

Keywords: History of Art; School of Fine Arts; History of Education; Institution of Art Teaching;
academicismo.
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Este trabalho tem como tema a trajetdria histérica da Escola de Belas Artes de Pelotas
(1949-1973) e o papel que esta instituicio de ensino desempenhou na histéria da arte
pelotense, e foi realizado com base na pesquisa da tese de doutoramento de mesmo nome, que
norteou-se por procurar entender o motivo de a EBA ter adotado o academicismo como seu
estilo e método pedagdgico, na segunda metade do século XX, época em que o modernismo
ja era adotado em muitas instituicdoes. Paralelamente, a pesquisa de doutoramento pretendia
descobrir como a EBA se sustentou financeiramente durante os seus 24 anos de existéncia,
sendo particular e gratuita. A conclusdo, ao final, foi de que o grupo social que fundou e
sustentou a escola durante toda a sua existéncia transferiu para ela os seus valores, que eram
conservadores, fazendo com que a escola tivesse uma orientacdo academicista e funcionasse
como um dispositivo que atrasou a chegada do modernismo na arte pelotense.

A pesquisa constitui uma visdo entre muitas possiveis, uma primeira abordagem
historiografica da EBA. Espero que suscite o interesse pela Escola e que fomente outras
visdes a respeito do tema, o que enriquecerd o conhecimento na drea e as discussdes a respeito
da arte e das instituicdes de ensino de arte, tdo necessdrias para o aprimoramento das
sociedades, ajudando a pensar de um modo mais qualificado, o presente e o futuro.

Por meio das fontes obtidas em trabalho de campo, foi construida a narrativa histérica
trazida pela tese que embasa este artigo. As proprias fontes, durante seu processo de
sistematizacdo, foram indicando o melhor modo de serem organizadas, no sentido de
proporcionar um entendimento da instituicdo educacional, necessdrio para responder as
questdes de pesquisa. E as inquietacdes e questionamentos a respeito do tema levaram a
escolha das teorias que auxiliaram a interpretacdo destas fontes, na busca do sentido desta
instituicdo.

Antes de mais nada, hd que se considerar que, como toda a escola de arte, a EBA ndo
era um elemento isolado e vinculado tao somente ao mundo das artes, mas era determinada,
entre outras coisas, por questdes sociais, politicas e econdmicas. Como acontece com toda a
institui¢do de ensino de arte, a sua relacdo com a sociedade ndo s6 foi importante como, foi
verificado ao final da investiga¢do histdrica, determinante.

As institui¢des, assim como os individuos envolvidos no campo da arte, lutam
permanentemente pelo controle da producdo e, sobretudo, pelo direito de legitimamente
classificarem e hierarquizarem os bens produzidos (BOURDIEU, 1989). Como campo de
producdo simbdlica, o campo da arte é palco de disputas em relagdo a classificacdo e

hierarquiza¢do dos bens produzidos e das pessoas e institui¢cdes que os produzem. A dimensdo
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simbdlica ou cultural da EBA é um aspecto imprescindivel para o seu entendimento, por ter
papel de destaque na producdo e reproducdo da vida social. E o poder simbdlico tem poder de
constru¢ao de sentido do mundo e de entendimento do mundo.

Historicamente, as academias de arte se tornaram um modelo de ensino e produgdo de
arte copiado em todo o mundo, e foi tal a consagracdo do estilo ensinado que, embora tenham
entrado em decadéncia, permanecem em muitos lugares até os dias de hoje. Ao contrario do
academicismo, conservador e ligado aos valores tradicionais, 0 modernismo se caracteriza
pela subversao, e traz consigo a busca pelo novo. O discurso moderno se caracteriza por trazer
criticas a conceitos e praticas estabelecidos, trazendo o desejo de mudancas e tendo uma
orientacdo para o futuro.

No Brasil, o modernismo chega com a revolta contra os antigos padrdes, € propde
renovacdo na drea das artes, e ndo foi implantado sem protestos, pois 0 meio costumava ser
intolerante em relacdo ao que ndo se pautasse pelas normas do academicismo. O modernismo,
resultando de ideias de renovacdo, significando luta pela modernizacdo da prépria sociedade,
vinha de ou proporcionava o surgimento de uma nova mentalidade, que nem sempre era
desejada. E a cidade de Pelotas, onde surge a EBA, se configurava na €poca como um

contexto bastante avesso a essa ideologia.

O Academicismo, 0 Modernismo e o ensino das artes

Como este estudo se propoe a investigar as razdes da adogdao do academicismo pela
Escola de Belas Artes de Pelotas quando da sua fundagdo, acontecida em uma época na qual o
modernismo estd sendo adotado em muitas escolas de arte do pais, é importante trazermos as
concepcoes destes dois termos. Além da adocdo, procuraremos entender as razdes da longa
permanéncia do academicismo na orientacio da EBA, pois, pelo que constatamos até o
momento, sé comegaram a haver mudangas nesta orientacao estilistica e pedagdgica no final
da década de sessenta. A longa permanéncia do estilo académico na Escola se torna ainda
mais intrigante se considerarmos que o academicismo como método de ensino se caracteriza
por uma pedagogia rigida e tradicional, e, no Brasil, ha bastante tempo vinham sendo
adotados pelos educadores os pressupostos da Escola Nova', tanto na escola de um modo

geral como em escolas de arte.

1 . ~ . ~
Que tem base na experimentacdo e na livre expressao.
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O academicismo

O academicismo, também conhecido por academismoz, arte académica, ou realismo
académico, é um estilo artistico que nasce na Europa e se desenvolve entre os séculos XVI e
XIX. Este estilo se pauta por seguir as regras e os canones formais, estéticos e também as
técnicas utilizadas nas academias de arte, por isto este termo também designa, além do estilo,
um método de ensino de arte. As academias de arte eram institui¢cdes destinadas a formacao
de artistas, onde era ministrada instruciio na drea das artes pldsticas’41. Era a instituicdo
formal de ensino de arte da época. As academias surgiram em substituicdo as associacdes
informais e aos circulos artisticos, que eram os lugares onde se discutia e se produzia arte na
época da Renascenca italiana. Segundo Barata (1982), Chastel (1991), Chilvers (2001) e
Haskell (1997), a primeira academia de arte teria sido a Academia de Desenho de Florenga,
criada em 1562 pelo italiano Giorgio Vasari, criador da histéria da arte. Depois € criada a
Academia de San Luca, em Roma no ano del577, e a chamada Academia dos Progressistas
(1580), em Bolonha, obra dos pintores da familia Carracci, além da Academia de Mildo,
fundada em 1620. Note-se que as primeiras academias sdo todas italianas.

Na 4rea das artes, o surgimento das academias coincide com o maneirism04, estilo que
se caracteriza pela cristalizacdo e sistematizacio de determinados procedimentos artisticos, ou
maneiras, que foram adotados apds a época dos os grandes mestres do renascimento. Marca
também uma mudanca radical no status do artista, que passa a ndo ser mais considerado um
mero artesdo, como no periodo das guildas e corporagdes, mas sim um tedrico e intelectual.

As academias conferem cardter oficial ao ensino, proporcionando formacdo cientifica

? Academismo: 1. artes plésticas: tendéncia artistica a apreciar e imitar as obras de arte da antigiiidade classica.
2. artes plasticas. Obediéncia aos preceitos académicos; academicismo Derivag¢do: por extensdo de sentido.
Copia de obras de arte da escola cldssica. Derivagdo: por extensdo de sentido falta de originalidade. Disponivel
em: <https://goo.gl/WhSxQq> Acesso em: 03 jul.2011.

? Etimologia de academia top. grego Akadémeia ou Académia, as 'jardim de Academo (herdi ateniense), as
margens do rio Cefiso, perto de Atenas, no qual Platdo ensinava filosofia', pelo latim Académia,ae; em grego o
vocabulo tinha apenas o signficado de 'escola platdnica'; as outras acepcdes parecem ter sido desenvolvidas a
partir do italiano accademia (1304-1308), o qual no século XVII também era usado para designar
'estabelecimento de ensino superior' Acepg¢des de academia: substantivo feminino: escola filos6fica de Platao
Derivagdo: por analogia escola de qualquer filésofo Derivacdo: por extensdo de sentido. escola de ensino
superior; faculdade, universidade. Disponivel em: <https://goo.gl/434CHp> Acesso em: 03 jul.2011.

* Maneirismo designa a producgdo artistica que tem lugar entre 1520 e 1600, isto é, entre o fim do Alto
Renascimento e o inicio do barroco, e é marcada por imprecisdes e por conotacdes negativas. Giorgio Vasari fala
em maniera como sindnimo de graca, leveza e sofisticacdo. Posteriormente, a nocdo aparece ligada a elegancia
artificial e a virtuosidade excessiva. O maneirismo € associado a decadéncia em relagdo a perfeicdo cldssica
representada pelas obras de Michelangelo Buonarroti e Rafael, sendo considerado uma imitagdo superficial e
distorcida dos grandes mestres do periodo anterior, como abandono do equilibrio, da propor¢do e racionalidade
cultivados pelo classicismo. Segundo Argan (1992), é "Viacuo entre dois cumes", "momento de cansaco e inércia
que seguiu fatalmente, quase por reacdo ao espléndido apogeu das artes na primeira metade do século XVI", ou
"fase de crise". A histéria do maneirismo € insepardvel das avaliagdes negativas que rondam a nocao.
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(geometria, anatomia e perspectiva) e humanistica (histdria e filosofia), rompendo tanto com a
visdo de arte como artesanato quanto com a ideia de genialidade baseada apenas no talento e
inspiracdo individuais. Elas defendem que a arte pode ser ensinada por meio de regras
comunicéveis, porém isto vai acarretar o controle da atividade artistica e a fixacdo rigida de
padrdes de gosto. Uma contribuicdo muito importante que trouxeram as academias, para o
sistema das artes, ¢ a implementacdo de exposi¢Oes periddicas, realizacdo de concursos e
concessao de premiacdes, assim como a importancia que passa a ser conferida a conservacao
de patrimdnio e a formagdo de pinacotecas e coleg¢des, que deram origem aos primeiros
museus.

A Franca entra na fase das academias em 1648, quando Luis XIV funda em Paris a
Real Academia de Pintura e Escultura. Dirigida pelo estadista Jean Baptiste Colbert e pelo
pintor e tedrico da arte Charles Lebrun, a academia francesa confere a instituicio um carater
renovado em relacdo as academias italianas, que dard a ela influéncia global. E importante
neste momento atentar para uma caracteristica desta instrucdo artistica/instituicdo: o modo em
que se da sua inser¢do na sociedade, havendo um estreitamento das relacOes entre a arte e o
poder politico, pois a academia € financiada pelo rei (a arte da idade média era relacionada ao
poder da igreja). Lebrun, diretor em 1663, impde uma ortodoxia estética baseada no
classicismo e na obra do pintor francés Nicolas Poussin®. O estilo de Poussin se caracterizava
pela paixdo pela Antiguidade (revelada nos temas mitoldgicos e nos motivos histéricos),
associada a clareza expressiva e a obediéncia as regras, e este passa a ser o modelo da
doutrina académica. Com Colbert e Lebrun, os termos belas-artes (beaux-arts) e arte
académica (art académique) entram na ordem do dia, e passa a aumentar exponencialmente a
importancia da Fran¢ca no mundo artistico europeu, embora os artistas italianos ainda se
mantenham em um alto nivel e sejam muito respeitados e requisitados, inclusive na Franca.

Na segunda metade do século XVIII, as academias, neste modelo francés, se espalham
pela Europa e pela América. O século XVIII € o periodo dureo das academias - filoséficas,
cientificas e literdrias — sendo o momento em que acontece a afirmacgdo e difusdo de uma
cultura laica, enciclopédica, universal e de revolugdo politica. Segue havendo o apoio, cada

vez maior, do Estado as instituicdes de ensino artistico, pois este percebe o papel social que a

> As obras de Poussin se caracterizam por grande rigor formal, procurando enredos na Biblia e na mitologia. Sua
pintura é cldssica, cartesiana, apresentando também certo vigor barroco. Com Rafael como modelo, desenvolve
um estilo no qual predominam o equilibrio, a simetria, a razdo. Usa mitos da Antiguidade para exprimir verdades
morais, exaltando herdis que rejeitam o vicio em favor da virtude. Os temas que Poussin aborda, assim como seu
estilo preciso e cuidadoso, fazem dele o representante maximo da concepg¢ao racionalista € normativa que nasceu
com o advento do Absolutismo. O classicismo de Poussin criaria uma escola prépria, o poussinismo.
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arte desempenha e o valor do poder simbdlico derivado do campo da arte. Em fins do século,
a academia € criticada e questionada, mas no periodo napolednico acontece a revalorizagcdo
dessas institui¢des artisticas. Em 1816 € criada a Academia de Belas Artes, e os artistas
passam a se engajar politicamente. Jacques-Louis David, por exemplo, torna-se o pintor de
Napoledo, realizando obras que glorificam os feitos do imperador. E é neste momento
histérico das academias, precisamente em 1816, que o Brasil recebe a Missdo Artistica
Francesa e, com ela, tem inicio o ensino formal da arte no pais. Note-se que a arte trazida ao
Brasil pela Missao ¢ a mesma que estd sendo produzida na Europa, caracterizando um
momento bastante raro de sintonia entre a arte realizada neste pais tdo periférico e a que estd

sendo produzida na Europa.

O modernismo

Ao contrdrio do academicismo, o modernismo se caracteriza pela subversdo, e se
traduz em movimentos que trazem em comum a busca incessante pelo novo. O discurso
moderno se caracteriza por trazer a critica aos conceitos e préaticas estabelecidos, o desejo do
novo, de mudancas, tendo uma orientagdo para o futuro.

O processo de modernizacdo é um fendmeno amplo, que ndo se restringe a0 campo
das artes, definido por autores como Bobbio (1998) e Berman (1986) como sendo um
conjunto de processos e mudangas operadas nas esferas politica, econdmica e social que tem
caracterizado os dois ultimos séculos, um fendomeno complexo, de amplo fblego e
multidimensional que acontece em periodos de tempo diferentes e abrange todos os setores do
sistema social. Para analisar a modernidade e sua implementacdo (ou ndo) em qualquer lugar
do Brasil, temos que levar em conta o processo de modernizacao brasileiro, que é diferente do
estrangeiro e acontece de modos distintos tanto dentro da drea da arte quanto na drea da
educacdo.

Temos em nosso pais varios exemplos de iniciativas no campo do ensino das artes
que, cedo, adotaram a ideologia do modernismo. A Escolinha de Arte do Brasil, dirigida
inicialmente a criancas e fundada em 1948, no Rio de Janeiro, por iniciativa do artista
pernambucano Augusto Rodrigues, da artista gatcha Licia Alencastro Valentim e da
escultora norte-americana Margareth Spencer, traz ao ensino brasileiro concep¢des modernas
na drea da educacdo artistica, dentro de um espirito ndo diretivo e aberto, oposto a concep¢ao
académica. O método coloca o foco na criacdo livre, guiada pela propria crianca, em qualquer

das expressOes artisticas (danga, pintura, teatro, desenho, poesia etc.). A inspiracdo para esta
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experiéncia veio do filésofo e tedrico da arte inglés Herbert Read, e sua obra Education
Through Art, lancada em 1943. A ideia fundamental € a da aprendizagem livre e do incentivo
a expressao criativa. Posteriormente, a Escolinha de Arte do Brasil, de acordo com sua
proposta de difundir o ensino moderno da arte, realiza treinamento de professores da rede
publica de ensino com o fim de incentivi-los e capacitd-los a empregar esta nova maneira de
ensinar arte em suas escolas. Esta visdo de ensino da arte estd perfeitamente sintonizada com
os pressupostos da Escola nova, pois se pauta na livre expressao.

O artista italiano Guido Viaro desempenha, também, um papel importante em relagao
a introdu¢do do modernismo no Brasil, trazendo modernidade para as artes pldsticas de
Curitiba, no Parand. Traz o modernismo inclusive para a Escola de Belas Artes da cidade,
fundada em 1948. Viaro chega ao Brasil em 1927, e logo se engaja em um movimento que
visava instituir um projeto artistico e educativo identificado com o moderno. Isto foi possivel
porque ele manteve contato com intelectuais da drea em nivel nacional e internacional com
ideias modernas. Seu projeto educacional se pautava pela valorizacdo da individualidade, pela
liberdade de expressdo, experimentacdo e universalismo. Dificilmente Viaro conseguiria
implementar suas ideias em ambiente hostil. Ele o conseguiu porque na década de 1940, em
Curitiba, o pensamento moderno era defendido pelos intelectuais, havendo, segundo Osinsky
(2006, p.33) uma verdadeira “efervescéncia de manifestacdes vinculadas a ideia de moderno™.
Estas ideias vinham a luz principalmente na literatura, mas este movimento literdrio
proporcionou, ou facilitou, o seu aparecimento também nas artes plasticas. A revista Joaquim,
da qual Guido Viaro era colaborador, participava desta construcio da ideia do novo. Portanto,
em Curitiba, o contexto favorecia o florescimento das ideias modernas, estando o meio social
e principalmente o intelectual, que influi no restante da sociedade, ndo s aberto a como
procurando mudancas e transformacdes. A obra artistica de Guido Viaro incentivou os artistas
de Curitiba a sintonizarem suas producgdes com as tendéncias modernas, porque o contato com
obras de arte proporciona aprendizagem, ¢ um elemento de aprendizagem. Como educador
em arte, Viaro atuou em diversas escolas e cursos, e deu sua colaboracio ao ensinar e trazer o
seu posicionamento moderno a Escola de Musica e Belas Artes do Parana, fundada em 1948.
Destacamos aqui as diferencas —até a oposi¢do - em relacdo a elite cultural pelotense da
mesma época.

Os conceitos de modernizagdao, modernidade e modernismo tém significados que
variam de autor para autor. Fabris (2010) discute as ideias de modernidade e modernismo,

tentando entender as especificidades que o conceito de arte moderna adquiriu no Brasil.
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Enfatiza que a ideia de modernidade “é uma construcdo tedrica, produzida em um
determinado espaco e tempo, que ndao tem validade indeterminada nem uma defini¢do
univoca”. Berman (1986), por exemplo, define modernidade de um modo muito geral, como
sendo um conjunto de experiéncias de tempo e espaco, de si mesmo e dos outros, das
possibilidades e perigos da vida, compartilhadas por homens e mulheres em todo o mundo.
Para que possamos entender as situacdes em que a modernidade ndo € bem-vinda, é
importante ter em conta que o desejo de transformacao de si proprio e do mundo em redor sdo
preocupacgdes especificamente modernas, assim como a convivéncia com o paradoxo e a
contradicdo. Touraine (1994) destaca que a concep¢do de modernidade tem especial
importancia no século XX, e relaciona com o progresso dizendo que neste século o progresso
se encontra nas formas de produc¢do e trabalho, e ndo apenas nas ideias, e € nele que surge o
sujeito como liberdade e como criagdo.

A caracteristica — formal - mais conhecida da arte moderna, que é utilizada na
producdo dos artistas, foi enunciada pelo critico norte-americano Clemente Greenberg. Trata-
se da autorreferencialidade, que consiste em uma autolimitacio imposta, o fechamento de
cada tipo de producgdo (pintura, escultura, etc) dentro dos seus proprios limites, em uma
concentracdo na natureza intrinseca do meio. Visto deste adngulo, o modernismo seria,
basicamente, segundo Fabris (2010),

A intensificacdo, quase que a exacerbacdo desta tendéncia autocritica que comecou
com o filésofo Kant. [...] A esséncia do modernismo estd, em minha opinido, no uso dos
métodos caracteristicos de uma disciplina para criticar a propria disciplina — nio para
subverté-la, mas para circunscrevé-la mais firmemente em sua area de competéncia.

Isto, em pintura, por exemplo, se consubstancia na busca da pureza do meio, no
trabalho com a superficie plana e suas especificidades (pois a profundidade pertenceria a
escultura), na consequente preocupacdo com o formato do suporte e dedicacdo ao
conhecimento e uso das caracteristicas peculiares de cada pigmento. Isto resulta em que,
segundo Fabris (2010, p.10), “a pintura moderna elude toda implicacdo literdria, evita o
conteddo, ou melhor, dissolve-o na forma para que a obra ndo possa ser reduzida a outra coisa
que ndo seja ela propria”. Diferentemente da defini¢do de arte moderna de Joseph Kosuth que,
contrapondo forma e fungdo, propde basear-se na fungdo, na concep¢do de arte e ndo na
morfologia:

Com o ready-made, a arte deslocava seu proprio objetivo da forma da linguagem para

o que se dizia. O que significa que ele transformou a natureza da arte de uma questdo de
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morfologia para uma questdao de fungdo. Essa mudancga — da “aparéncia” a “concepg¢do” — foi
o comecgo da arte “moderna” e o comeco da arte conceitual. Toda a arte (depois de Duchamp)
€ conceitual (em natureza) porque a arte sé existe conceitualmente. (KOSUTH, 1972, p.162)

Ou seja, Greenberg e Kosuth definem de formas diferentes a modernidade, um
considerando questdes formais e o outro a funcao, e, assim, dependendo da defini¢cdo que se
adote, vai se considerar o come¢o da modernidade em diferentes momentos histéricos. Porém
ambas as teorias partem do campo da arte. J4 o tedrico Joan Borrell privilegia em sua
defini¢dao de arte moderna as relagdes da arte com a sociedade, quando afirma que Gustave
Courbet seria seu inventor. Isto pelo fato de sua obra dirigir-se diretamente ao publico,
desconsiderando o papel legitimador da academia e o seu poder de determinar o que € valido
em arte. Deste processo, iniciado por Courbet e levado adiante pelos independentes,
derivariam a questdao do novo e a ideologia da arte como ruptura.

A adog¢do do modernismo em uma determinada situacdo constitui, muitas vezes, uma
“estratégia de auto-representacdo como alternativa possivel dentro de um universo dominado
pela tradicao” Osinsky (2006, p. 57). Se € assim, no momento em que surgiu a EBA, o
contexto municipal de fato ndo indicaria proporcionar condi¢cdes de implementacdo do
modernismo. Na sua tese denominada Guido Viaro: modernidade na arte e na educacdo,
Osinsky conclui que Viaro via “na educacdo um dos meios de concretizagdo da modernidade
almejada”. Na sociedade pelotense de meados do século XX — contexto da fundagdo da EBA -
, ao contrdrio, a mentalidade era a de preservar as tradi¢Oes, talvez por isto o academicismo
tenha sido adotado. O grupo fundador ndo estava pretendendo, ao idealizar uma escola de
artes, trazer mudancgas, mas sim valorizar o legado de seu passado. Nao havia um desejo de
modernidade, pois este pressupde vontade de mudanca, ruptura com o passado. Nao era o que
esta sociedade nostélgica almejava. Pelo que temos até o momento, ndo houve nem discussao
quanto ao posicionamento a ser adotado na €poca da inauguracio da EBA, tendo sido a
manutenc¢do da tradicao consensual.

E interessante observar que, no século XIX, época das primeiras manifestacdes
artisticas em Pelotas®, a producdo na area era semelhante a que acontecia na Europa. A cidade
estava, na época, sintonizada com a arte que estava sendo realizada nos grandes centros

produtores e difusores da cultura. Ou seja, a arte produzida na Franca, na Itdlia, ndo era

® Estamos, aqui, considerando manifestacdes artisticas aquelas dentro de um determinado conceito, que é aquele
que faz parte e vem na linha da tradi¢do e evolugdo da arte europeia. As manifestacdes artisticas dos indios e dos
negros, assim como as folcldricas e populares, muitas delas anteriores as que estamos trazendo, embora sejam
igualmente arte, ndo estdo sendo consideradas neste estudo.
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diferente da que veio para cd. J4 em meados do século XX, época da fundacdo da EBA, ndo
aconteceu o mesmo, pois na Europa e Estados Unidos o modernismo existia e se afirmava hi
bastante tempo, e nos primérdios da EBA os pelotenses, ao que parece, nem acusavam saber
da existéncia desta maneira de se produzir arte. Talvez isto tenha se dado devido ao
empobrecimento da cidade e a falta de maior contato da sua elite com os centros produtores
de cultura nesta ocasido, diferentemente do que acontecera no século XIX, quando a cidade
tinha uma forte ligacio com os grandes centros hegemonicos produtores de cultura, ou
aconteceu simplesmente porque as caracteristicas do modernismo ndo condiziam com o
contexto, porque ndo se adaptavam a mentalidade e ao gosto dos pelotenses da época. Talvez
a EBA tenha comecado e ficado por longo tempo produzindo uma arte considerada superada
por nascer em um ambiente que, além de culturalmente avesso a arte moderna, por ser
conservador, estava na ocasido afastado dos grandes centros produtores de arte. Essas sdo
questdes a serem elucidadas no processo de realizacdo do presente estudo.

De qualquer modo, sabemos que a implementacdo da arte moderna ndo costuma ser,
em nenhum lugar, um processo tranquilo e que aconteca sem resisténcias. E em uma cidade
tradicional e conservadora como Pelotas, se torna mais dificil ainda. Em todo o Brasil, a
introducdo, ou melhor, o comeco da arte moderna na absoluta maioria dos casos nao
aconteceu sem confrontos e litigios.

Na verdade este comego foi também uma introducdo, pois o nosso modernismo nao
brotou aqui somente por questdes internas ao nosso sistema de artes, mas sim foi trazido para
cd, por contatos com o modernismo estrangeiro. As correntes modernistas europeia € norte-
americana chegaram aqui, com alguma defasagem, e, mesclando-se com as demandas locais,
originaram o modernismo brasileiro.

As primeiras manifestacdes de renovacgdo das artes visuais no Brasil aconteceram por
ocasido das exposi¢des de Lasar Sagall, em SP e em Campinas, em 1913, e da exposi¢do de
Anita Malfatti em 1917 - mostra esta que causa grande polémica. Em depoimento de 1944,
Mairio de Andrade diz que os quadros de Anita Malfatti constituiram a “primeira consciéncia
de revolta e de coletividade em luta pela modernizagdo das artes brasileiras” (ARTE NO
BRASIL vol II, p. 665). Foi importante para a renovacdo das artes visuais brasileiras,
também, a descoberta do escultor Victor Brecheret por artistas e intelectuais, nesta mesma
época.

Mas o verdadeiro marco do modernismo na Histéria da Arte Brasileira foi a Semana

de Arte Moderna 1922, que difundiu ideias de renovagao (essas ideias até ja existiam, mas de
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modo esparso, € nunca haviam se consolidado em um movimento organizado). A Semana se
constituiu em um marco porque foi um evento organizado com o explicito objetivo de renovar
o ambiente artistico e cultural do Brasil, desvinculando-o esteticamente da Europa. O
importante, naquele momento, era superar o Academismo.

Além de exposicOes de obras de artistas e arquitetos modernistas no sagudo do Teatro
Municipal de Sao Paulo, houve conferéncias, concertos, etc. Talvez mais importantes do que
a exposicdo de arte tenham sido as ideias divulgadas pela Semana, vindas de conferencistas
como Graca Aranha, Menotti Del Picchia e Mario de Andrade. O fato € que causou escandalo,
pessoas ficaram chocadas, e deste modo a Semana mostrou que o Modernismo ndo é
implantado sem protestos. Uma prova disto € que, se procurarmos nos jornais da época,
encontraremos mais inimigos do que adeptos da Semana, como mostram as seguintes palavras
publicadas na ocasido:

O estrondoso barulho que os corifeus deste movimento fazem com estas trés palavras
(Independéncia, Originalidade, Personalidade), afirmando-se em altos berros os tnicos
originais, os unicos independentes, os Unicos pessoais, em meio a uma récua de imitadores,
ndo passa de um misero estratagema, com que tentam encobrir o mais perigoso dos
numerosos pontos vulnerdveis da sua couraca de cabotinismo impenitente” (JORNAL A
GAZETA, 22 de fevereiro de 1922)

As obras mostradas suscitaram divertimento e indignacdo, sendo que muitas delas
escandalizavam os visitantes. Se a inten¢do dos organizadores era sacudir o que eles
consideravam marasmo artistico e cultural de Sao Paulo, apesar do crescimento uma cidade
ainda provinciana eles a concretizaram.

Assim, a Semana abre caminho para que haja, ao longo do tempo, o surgimento de
uma nova mentalidade na sociedade brasileira, e contribui para formar a primeira geragao
moderna no Brasil, composta por Candido Portinari, Guignard, Ismael Neri, Cicero Dias e
Bruno Giorgi, artistas que ndo mais seguiam os ditames académicos.

Porém a mudanca de mentalidade dos brasileiros ndo acontece de uma hora para outra,
pois, sendo um pais muito grande, dependeria de outras iniciativas que dessem continuacio ao
trabalho iniciado na Semana de 22. Assim, a implantacdo do modernismo acontece de forma
diferente em cada um dos estados da federacdo, dependendo das diferentes iniciativas que
proporcionaram a sua chegada (aqui nao trataremos da arquitetura moderna brasileira, que vai

comecar a surgir somente na década de 40 e tem outros percursos de implementagao).



Revista Semindrio de Histéria da Arte
ISSN 2237-1923
VOLUME 01, N° 07, 2018

Sem duvida, os nucleos de origem e desenvolvimento da arte moderna no Brasil foram
Sao Paulo e Rio de Janeiro. No decorrer da década de 40, também em outros Estados, novas
tendéncias artisticas vao surgir, impondo-se pouco a pouco ao gosto até entdo dominante.

O Rio de Janeiro, na década de 1930, embora fosse o centro cultural mais importante
do pais, permanecia 2 margem da renovagdao da Semana de Arte Moderna de 22. Nesta época,
grupos de jovens uniram-se pela derrubada das normas académicas e pela democratizacdo do
ensino, embora fossem partidarios da moderagdo do Modernismo radical. O Rio, sendo sede
de uma instituicdo tradicional, a Escola Nacional de Belas Artes, recebia dela uma orientacao
estética que remontava ao idedrio da Missdo Artistica Francesa, a despeito de alguns artistas
como Ismael Nery, Cicero Dias e Guignard, que procuravam outros rumos.

Mesmo assim, em 1931 se realiza na cidade o Saldao Revolucionario, aberto a
participacdo dos modernistas. Neste ano também se forma o Nucleo Bernardelli — ala
moderada do Modernismo brasileiro, tendo como componentes Ado Malagoli, Edson Mota,
Jodo Rescala, Bustamante S4, José Pancetti, Milton Dacosta, Borges da Coata, Joaquim
Tenreiro, Jaime Pereira Ramos, Martinho de Haro e Braulio Poiava. O Nucleo Bernardelli ndo
possuia professores, mas sim mentores — artistas mais experientes que orientavam os mais
jovens - e contribui para a histéria da pintura moderna brasileira com dois nomes importantes,
José Pancetti e Milton Dacosta. Manuel de Assun¢ao Santiago, por ser o mais velho do grupo
e ter maiores conhecimentos em arte, orientava os colegas. E ele quem produz, sob impacto
de doutrinas teosdficas, as — ao que se sabe - primeiras pinturas abstratas surgidas no Brasil,
no ano de 1916.

Em Sao Paulo, os artistas que queriam renovagdo nas artes também se reuniram em
grupos, “dentro dos quais poderiam mais facilmente resistir a um meio ainda intolerante em
relacdo a tudo que ndo se pautasse pelas normas do Academismo j4 moribundo, mas ainda
influente” (ARTE NO BRASIL vol II, p. 777). Em 1932 artistas e intelectuais fundam a
SPAM (Sociedade Pré-Arte Moderna de Sdo Paulo)’. A primeira Exposicio de Arte Moderna
da SPAM mostra, além de obras dos associados, originais de Picasso, Léger, Brancusi, Dufy,
Juan Gris, De Chirico entre outros, trabalhos estes expostos pela primeira vez no Brasil, e

obtém bastante sucesso. A segunda Exposi¢do de Arte Moderna da SPAM ocorreu em fins de

" Paulo Rossi Osir, Lasar, Segall, John Graz, Vittério Gobbis, Wasth Rodrigues, Arnaldo Barbosa, Antonio
Gomide, Anita Malfatti, Tarsila do Amaral e Regina Graz Gomide, eram alguns dos artistas componentes do
grupo, juntando-se-lhes, em reunides posteriores Brecheret, Hugo Adami e Moussia Pinto Alves, entre outros.
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1933, e, diferentemente da primeira, conta com artistas cariocas ou radicados no RJ como
Portinari, Di Cavalcanti, Cardosinho e Guignard.

No mesmo ano de fundacdo da SPAM, surge o CAM (Clube dos Artistas Modernos),
“grande e vibrante movimento de arte e de inteligéncia” (ARTE NO BRASIL vol II, pag.
781), iniciativa de Flavio de Carvalho (pioneiro da arquitetura moderna brasileira), Di
Cavalcanti, Carlos Prado e Antonio Gomide. O CAM organizou exposi¢cdes pioneiras que
escapavam ao tradicional, como de desenhos de criangas e de doentes mentais além de
promover concertos, debates e conferéncias. Estas novas ideias por vezes ndo eram toleradas
pela sociedade, tendo sido fechada pela policia uma exposi¢ao de Flavio de Carvalho de 1934,
em razdo de alguns quadros terem sido considerados “imorais”, permanecendo guardas a
porta do local.

Na mesma época da SPAM e do CAM, surge também em Sio Paulo o GRUPO
SANTA HELENA, cujos membros ignoravam as manifestacdes vanguardisticas daqueles, e
por esta razao eram considerados académicos pelos modernistas, mas “futuristas” (designagao
errOnea, mas bastante comum na época, para modernistas), pelos académicos. Era um grupo
que reunia-se periodicamente no Palacete Santa Helena para desenhar e/ou trocar ideias sobre
arte, e era constituido por pintores de parede, artistas amadores, artesdos, quase todos
autodidatas. Também quase todos proletarios e filhos de imigrantes ou imigrantes que
exerciam profissoes bracais. Volpi, Rebolo e Zanini eram pintores de parede; Rizotti,
torneiro; Bonadei, bordador; Penacchi, acougueiro; Graciano, ex ferrovidrio e ex ferreiro;
Manuel Martins, aprendiz de ourives (pag. 785).

Tiveram o mérito de contribuir para o amadurecimento de um tipo de manifestacao
artistica que estava preocupada com os aspectos técnicos da pintura, que estavam sendo
esquecidos pelos artistas que se consideravam mais avangados. Como escreveu Sergio Milliet,
sua atuacdo representou ‘“uma rea¢do da pintura de matizes e atmosfera contra as correntes
mais avancadas mas menos artesanais” (ARTE NO BRASIL vol II, pag. 785). Volpi, por
exemplo, “teve presenca consagradora na arte moderna brasileira, da qual é uma expressdo
definitiva” (ARTE NO BRASIL vol II, pag. 793).

O depoimento de Rebolo Gonzales, integrante do grupo, discorrendo sobre suas
origens, nos mostra um aspecto interessante do funcionamento do campo das artes e das
relacdes de poder que atuam nele, quando esclarece que

“O Santa Helena ndo come¢ou como um movimento: foi transformado em movimento

pelos intelectuais. Eramos meia dizia de amigos, cujo traco comum era ndo gostar dos
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académicos e querer a pintura verdadeira, que nio fosse aneddtica ou narrativa. A pintura pela
pintura” (ARTE NO BRASIL vol II, p. 784).

Em 1937, com a finalidade de “coligir, em cada ano, [...] a produ¢do de nossos
pintores e escultores que sdo capazes de rasgar novos horizontes a expressao plastica”, como
diziam os organizadores no prefacio desta primeira exposi¢do, inaugura-se em Sao Paulo o
Primeiro Saldo de Maio (ARTE NO BRASIL vol II, pag. 795). Os organizadores pretendiam,
além de expor arte moderna, realizar conferéncias e debates a respeito do tema modernismo.
Flavio de Carvalho, por exemplo, falou sobre “O Aspecto Mdrbido e Psicoldgico da Arte
Moderna”. O Segundo Saldao de Maio ocorre em 1938 e tem também, além de exposicoes,
conferéncias e debates. Como novidade, expuseram um grupo de surrealistas e abstratos
ingleses. O terceiro e ultimo Saldo acontece em 1939, e nele Alexander Calder mostra ao
publico brasileiro pela primeira vez os seus mobiles. Como nos outros saldes, além da
exposicao de obras de arte ha palestras, debates e também um espeticulo de bailado japonés.

Contribuindo para a renovagdo das artes visuais brasileiras, em 1947 ha importante
acontecimento que consistiu na exposi¢ao do “Grupo dos 197, em evento que compreendia,
ainda, uma série de palestras sobre a arte moderna. Os dezenove eram Aldemir Martins,
Antonio Augusto Marx, Claudio Abramo, Lothar Charoux, Enrico Camerini, Eva Lieblich,
Flavio Schir6, Huguette Israel, Jorge Mori, Lena, Luis Andreatini, Marcelo Grassmann, Maria
Leontina, Maério Gruber, Otdvio Aradjo, Odetto Guersoni, Raul Pereira da Costa, Luis
Sacilotto e Wanda Godo6i Moreira, e estavam carregados do Expressionismo tipico do ap0s-
guerra brasileiro. A imprensa se ocupou de tal modo da exposi¢do que ela transformou-se em
um acontecimento cultural de importancia, quase configurando um movimento.

Um aspecto importante do modernismo brasileiro € que seu nacionalismo contribuiu
para a aceitagdo dos artistas chamados pela critica de primitivos, ingénuos ou insitos. Em
geral autodidatas, os artistas primitivos por vezes alcancam notavel amadurecimento técnico,
com solucdes de profunda intensidade poética, que, na maior parte dos casos, “consistem na
personalizacdo da tradi¢do coletiva popular, sem o alicerce da técnica erudita” (ARTE NO
BRASIL vol II, pag. 821).

Comprovando que em cada lugar a mudanga ocorre de modo diferente e com
diferentes fatores envolvidos, em alguns estados a iniciativa governamental é que foi o fator
fundamental para a chegada do modernismo. Em Minas Gerais, foi Juscelino Kubitschek que
abriu as portas para a modernidade, pois quando era Prefeito de Belo Horizonte convidou o

arquiteto Oscar Niemeyer para urbanizar o bairro da Pampulha, com a colaboracdo de
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Portinari, Burle Marx e Alfredo Ceschiatti. Juscelino Kubitschek também contribui para a
mudanc¢a quando contrata Guignard para dirigir a EBA recém criada em Belo Horizonte, e
desta escola saem, a partir da década de 40, artistas que se tornariam famosos dentro e fora do
pais, como Ligia Clark, Amilcar de Castro e Mary Vieira. Ainda por iniciativa de Kubitschek,
inaugura em 1944 uma exposi¢cdo que vai atestar o nascimento da arte moderna mineira, que
escandaliza e provoca celeumas, tendo sido algumas telas dilaceradas a gilete.

Na Babhia, a primeira exposicdo de pintura moderna acontece em 1932 e é promovida
pelo primeiro artista moderno da Bahia, José Guimaraes. Foi também incompreendida, tendo
o artista e idealizador pago pela sua iniciativa com a miséria e o isolamento. O fracasso foi tal
que somente apds mais de dez anos Salvador iria presenciar outra exposicdo de arte ndo
académica.

O que traz um novo tipo de sensibilidade artistica para o estado do Rio Grande do Sul
€ a criacdo, em 1938, por um grupo de artistas, da Associacdo Rio-Grandense de Artes
Plasticas Francisco Lisboa (entre eles Carlos Scliar e Edgar Koetz) em Porto Alegre. Pouco
depois, no Instituto de Belas Artes, um grupo formado por Vasco Prado, Paulo Flores e Alice
Soares, entre outros, comega a introduzir uma nova visao da arte. E na década de 50, o Clube
de Gravura de POA, iniciativa de Glénio Bianchetti, Danubio Gongalves, Vasco Prado,
Glauco Rodrigues e Carlos Scliar, consolida as tentativas de renovacgao artistica no Estado.
Cabe mencionar ainda, entre os principais artistas modernos do RS, os escultores Sonia
Ebling e Francisco Stockinger, e frisar que todos esses artistas que tiveram a iniciativa de
trazer renovagdo no campo das artes realizaram estudos fora do Rio Grande do Sul, sendo que
a maioria deles também no exterior.

Somente vai acontecer um arejamento generalizado no Brasil apds a exposicdo dos
modernos de Sdo Paulo, em 1944,. Em 1949 realizou-se o primeiro saldo Baiano de Belas
Artes, em que os modernos expuseram lado a lado com valores ja consagrados.

No Brasil, estas novas ideias e propostas artisticas nascem da revolta contra os antigos
padrdes, e propdem uma renovagdo na drea das artes. Isto aparece nas palavras dos
organizadores do Primeiro Saldo de Maio (SP, 1937), que, ao exporem arte moderna diziam
ter como finalidade “rasgar novos horizontes a expressdo plastica”. Neste embate do novo
contra 0 antigo - e consagrado - as obras costumam provocar escandalo, e as exposi¢oes
deixar as pessoas chocadas. Como vimos no exposto acima, em 1934 a policia fecha uma
exposicdo de Flavio de Carvalho, por alguns quadros serem considerados “imorais”. A

exposicdo organizada por JK que traz a arte moderna a Minas Gerais € um escandalo tal que
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algumas telas foram dilaceradas a gilete. A primeira expo de arte moderna na Bahia foi
incompreendida, e seu promotor, o primeiro artista moderno do estado, pagou pela sua
originalidade com a miséria e o isolamento. A prépria semana de arte moderna teve mais
inimigos do que adeptos. As obras expostas suscitaram divertimento e indignagdo, quando
ndo escandalizavam os visitantes.

Pode-se concluir, pelo que foi exposto até aqui, que o Modernismo néo foi implantado
sem protestos no Brasil e que, de fato, o0 meio costumava ser intolerante em relacdo ao que
nao se pautasse pelas normas do Academismo, que, embora fosse considerado ultrapassado
por parte da sociedade, ainda era influente. O modernismo resultava de ideias de renovacao, e
significava luta pela modernizagdo, e vinha de ou proporcionava o surgimento de uma nova

mentalidade. Dependendo do contexto, estas dificuldades serdo maiores ou menores.

A EBA - fundacao e manutencao

O contexto onde a EBA foi criada e se manteve era, de fato, segundo as fontes de
pesquisa, bastante conservador. A cidade de Pelotas, onde nasceu a EBA, tem uma historia
peculiar, pois, diferentemente das outras cidades do Rio Grande do Sul, de caracteristicas
rurais, teve cedo uma sociedade urbana, com riqueza e tempo livre tais que proporcionaram
um especial desenvolvimento no campo da sociabilidade e da cultura (Magalhaes, 1983). Nos
primérdios da cidade formou-se uma sociedade europeizada, em que as artes, assim como as
ciéncias e as letras, eram cultivadas e valorizadas.

Pelotas € conhecida até hoje como a “Atenas do Rio Grande”, e também a “Princesa
do Sul”, por conta de um periodo — segunda metade do século XIX, correspondente ao ciclo
do charque - em que ela possuiu, realmente, riqueza impar em bens materiais € em bens
culturais. Este periodo de opuléncia forjou um tipo de sociedade que estabeleceu valores que
permaneceram vivos mesmo apos sua decadéncia econdmica, e perduram até os dias de hoje,
como o valor dado a cultura e as artes. Como foi no século XIX, nesta Pelotas rica e poderosa,
com sua orgulhosa oligarquia rural e a riqueza advinda da industria saladeiril, que as artes
comecaram a fazer parte das préticas sociais, a cidade se identificou com o estilo praticado na
época, que era o académico.

Ao longo do tempo, o poder econdmico e politico da cidade vai sendo perdido, mas
um grupo de pessoas, que configura a elite cultural da cidade, mantém estes valores
estabelecidos no passado. Esta elite cultural pelotense se caracterizava por ser conservadora,

pela forte ligacdo ao passado e a tradicd@o, era nostdlgica dos tempos de gldria, e possuia por
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isto mesmo um orgulho e uma autossuficiéncia intelectual que nao a tornava receptiva a ideias
e valores vindos de fora. Em Pelotas havia, na época da EBA, persisténcia cultural da “idade
de ouro” da época das charqueadas.

Na época da fundacdo e desenvolvimento da EBA, os pelotenses que a apoiaram
agiram, segundo a nocdo de habitus de Bourdieu, orientados por uma estrutura incorporada,
que refletia as caracteristicas da realidade social na qual eles tinham sido anteriormente
socializados. Ainda segundo este mesmo conceito, sua subjetividade, sua forma de perceber e
apreciar o mundo, suas preferéncias, seus gostos, suas aspiragdes, estariam previamente
estruturadas em relagdo a0 momento em que agiram.

Mas, embora possuir uma Escola de Arte fosse ha muito tempo uma demanda da
sociedade pelotense de modo geral, D. Marina de Moraes Pires foi quem fez acontecer a
Escola. A a¢do individual, no caso da EBA, foi o que fez a diferenga. H4 que se ressaltar que
esta acdo individual (atuacdo de individuos-chave) s6 foi possivel por D. Marina ocupar um
determinado lugar social e cultural (figura¢do social dos individuos), que permitiu que ela
fizesse acontecer a EBA. O lugar cultural e social que ela ocupava, suas relacOes e redes de
interdependéncia permitiram a fundacdo e a manutencdo da Escola, assim como iriam
determinar as suas caracteristicas. Ja o pintor italiano e primeiro professor da Escola, Aldo
Locatelli, com seu trabalho de estilo académico, foi uma influéncia marcante e contribuiu na
determinacdo do seu estilo.

D. Marina ajudada por um pequeno grupo fundou a Escola, mas membros da elite
cultural pelotense deram seu imprescindivel apoio para a manuten¢do da EBA, participando
dela como membros da diretoria, como professores, como alunos, ou ajudando na obtenc¢ao de
favores governamentais ou verbas. Esta elite cultural deu seu apoio, também, externando sua
admiragdo pelo estabelecimento de ensino em discursos, em matérias de jornal ou mesmo
emprestando o seu prestigio ao participar de suas atividades como exposi¢Oes e formaturas.
Nota-se ai a inter-relacdo entre os campos do ensino das artes, politico e jornalistico,
apoiando-se mutuamente.

Para entender a EBA € preciso destacar que a instituicdo educativa € eivada de
relacdes de poder, (MAGALHAES, 2004), e que “a educagio na institui¢io é um processo de
colonizagdo ideoldgica, cultural, afetiva” (MAGALHAES, 2004, p.63). Ela ndo € neutra, seu
ensino ndo é neutro assim como nao estd isolada dentro do campo da arte. Em todas as a¢des
e escolhas que sdo realizadas nesta institui¢cdo de ensino de arte, estdo presentes relacoes de

dominacao (Bourdieu).
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A fundagdo da EBA foi temerdria, pois ndo estavam garantidas as condi¢des para sua
sobrevivéncia. Depois de muito tempo tentando, com os governos, a concessdao de uma escola
de arte para a cidade de Pelotas, no momento em que Locatelli aceita ser professor do curso, a
Escola é fundada em cardter particular. Como foi sempre gratuita, sua manutencao foi dificil.

A composi¢do das diretorias da EBA comprova que houve a participacio de pessoas
da elite cultural pelotense na vida da Escola, que dedicaram seu tempo e sua influéncia para
que a EBA se mantivesse em funcionamento. D. Marina convidava para fazer parte da
diretoria pessoas que pudessem conseguir os beneficios de que a escola necessitava para
sobreviver. Havia, em Pelotas, naquela época, pessoas que davam muito valor a cultura e a
educacdo, e podemos notar que a maioria das pessoas que ajudaram a EBA participou
também da fundacdo e/ou manutencdo de outras institui¢des culturais da cidade,
principalmente escolas. A elite tinha senso de responsabilidade com a cultura. E os nomes
destas pessoas sdo, realmente, em sua quase totalidade, de representantes das familias
tradicionais de Pelotas, os mesmos que constam nas estruturas de poder e de ensino de
Pelotas. As atas das reunides de diretoria mostram que a principal preocupacio da diretoria
da Escola era a obtencdo de recursos, pois pedir verbas, liberagdo de verbas, “conseguir o
interesse” — a expressao mais encontrada - de pessoas importantes que pudessem ajudar na
manutencdo da Escola foi a atividade mais recorrente. Conseguir auxilios e subvengdes que
mantivessem a Escola foi uma atividade permanente, assim como as tentativas de que a
Instituicdo fosse assumida por alguma instancia dos governos, o que seria outro modo de
conseguir a sua manutencao.

A Diretoria era chamada também de “sociedade mantenedora”, mostrando que ela
teria sido pensada realmente para conseguir verbas para a Escola. Por esse motivo, os seus
componentes tinham que ser pessoas ligadas a politica e/ou a quem pudesse conseguir meios
para a Escola se manter, mais do que ser pessoas ligadas ao campo das artes. Isto fez com que
as discussoes e as questdes da Escola girassem sobre este tipo de problema, e que ndo fossem
priorizadas questdes propriamente artisticas.

A administracdo da Escola esteve sempre a cargo de representantes da elite pelotense,
portanto pessoas ligadas a cultura, mas ndo necessariamente pessoas da drea das artes
plasticas. E a elite pelotense da época tinha a caracteristica de ser ligada as tradicdes da
cidade, conservadora, caracteristica essa que acabou sendo também a da Escola.

Quando foi trazido a tona o esfor¢co que foi a luta pela sobrevivéncia da Escola,

percebeu-se que ele foi tdo grande que acabou eclipsando as questdes do campo propriamente
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artistico, fazendo com que ficassem em segundo plano preocupacdes que seriam, em
principio, mais importantes para uma institui¢do de ensino, como a questdo do curriculo da
Escola e sua atualizagdao com relacdo ao que estava acontecendo no campo da arte.

Verificando a procedéncia dos recursos que proporcionaram a manutencdo da EBA,
podemos concluir que esta escola privada foi mantida permanentemente com recursos
publicos, oriundos dos impostos pagos por todos os brasileiros. O municipio, o estado e a
unido financiaram a escola de D. Marina. As verbas publicas que sustentaram a institui¢ao
acabaram sendo utilizadas para propdsitos particulares, para a Escola de D. Marina, mesmo
que sendo em nome dos beneficios trazidos a sociedade onde a Institui¢do estava inserida.

A Escola retribuia, a seu modo, as pessoas que a ajudavam. Os jornais, verdadeiros
parceiros da institui¢ao, auxiliavam nesta retribuicao tornando publicas as ajudas que a Escola
recebia, fazendo com que isto revertesse em favor da imagem de quem auxiliava,
principalmente dos politicos. As exposi¢des, principalmente o momento da inauguracao, e as
formaturas, eram momentos em que as pessoas que ajudavam eram valorizadas. Outra
maneira de retribuir favores era presentear os apoiadores com obras de arte. As exposi¢oes
eram atos de consagracdo dos bens culturais produzidos pela Escola, e seu principio de
eficdcia estava na “energia acumulada” (Bourdieu, 2006, p. 33) na histéria da cidade.

Esta posicio de Bourdieu, ao politizar a esfera dos bens simbdlicos, ajuda a
desmistificar o cardter sagrado da cultura. Podemos ver, na trajetéria da EBA, a sua producao
(as obras de arte, bens simbolicos), como empreendimento dos agentes (no caso, 0s
professores, a dire¢do, os criticos, os jornalistas, as pessoas da drea cultural e os préprios
alunos) em busca do sucesso na sociedade, e ndo como algo que acontecia no campo das artes
segundo valores internos e inerentes a este campo.

A manutencdo da EBA foi resultado do esfor¢co permanente de D. Marina e da
diretoria, e este esforco obteve éxito porque foi ao encontro de uma sociedade que dava valor
a cultura e as artes, portanto estava disposta a proporcionar este apoio ou valorizar este apoio.
O prédio proprio da Escola foi conseguido no &mbito particular, doado por uma dama
pelotense de familia tradicional, que valorizava a cultura e as artes e decidiu ajudar as Belas
Artes da cidade.

As conquistas da Escola, na parte burocrdtica e politica (como a autorizacdo de
funcionamento, o reconhecimento em nivel federal, o curso de professorado, a agregacdo a
UFPel, a integracdo ao Instituto de Artes e a federalizagdo), assim como aconteceu na area

econOmico-financeira, também foram obtidas por D. Marina ter, durante vinte e quatro anos,



Revista Semindrio de Histéria da Arte
ISSN 2237-1923
VOLUME 01, N° 07, 2018

“conseguido o interesse” de pelotenses influentes no sentido de auxiliar a Instituicdo de

Ensino de Arte que enriquecia a cultura da cidade de Pelotas.

Consideracoes finais

Conclui-se, entdo, que a influéncia e os relacionamentos de D. Marina foram decisivos
para a manutencdo da Escola. E as pessoas que ajudavam a EBA, em retribuicdo, eram
convidadas para seus eventos importantes ou presenteadas com obras produzidas por alunos
ou professores. Isto aumentava a tendéncia de manutencdo do academicismo e receio do
modernismo, pois o academicismo era bem aceito por pessoas mais conservadoras e que
estavam ‘“de fora” do campo das artes, além de que o estilo académico correspondia ao gosto
da sociedade pelotense da época.

Como ja vimos, a implantacio do modernismo costuma causar escandalo e exigir
rupturas, diferentemente do academicismo, que tinha aceitacdo garantida. D. Marina
“interessava” os pelotenses importantes e influentes para conseguir as verbas de que a Escola
necessitava, e eles colaboravam porque estavam convencidos da importancia da EBA e
porque participar do empreendimento proporcionava retorno, avalizando sua posi¢do de
destaque na sociedade. Deste modo, a maneira como a Escola conseguiu verbas para se
sustentar durante os seus 24 anos de existéncia nos ajuda a entender a maneira como ela se
constituiu estilisticamente e pedagogicamente.

A EBA adotou o academicismo, por ser o gosto (habitus) da elite cultural pelotense,
sendo a sua produgdo artistica um arbitrario que ndo foi reconhecido como tal dentro do
campo da arte pelotense. Como institui¢cao de ensino de arte, a EBA legitimou esta producao
artistica, que foi resultado das relacdes de poder que estavam agindo desde a gé€nese até a
configuragdo desta Escola.

Finalizando, conclui-se que o0 modo como se deu a trajetoria da Escola, caracterizado
pelas permanentes dificuldades de manutencdo e pela participagdo ativa da elite cultural
pelotense, conferiu a ela suas caracteristicas, como o conservadorismo e a adoc¢do do
academicismo.

E confirmada a tese de que a EBA foi ndo s6 fundada, como também sustentada, pelos
esfor¢os da elite cultural pelotense, que apoiou e participou efetivamente do projeto, sempre
sob a lideranca de D. Marina de Moraes Pires. Esta participacdo se deu de tal modo, em uma
relagdo tdo estreita, que a EBA se configurou como um reflexo desta elite, sendo construida a

sua imagem e semelhangca, com os mesmos valores, mentalidade e a partir do mesmo
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imagindrio. E também confirmada a tese de que as caracteristicas da Instituicio, como seu
ensino e sua producdo artistica — o academicismo — foram determinadas por fatores oriundos
do campo da sociedade, mais do que do campo da arte. Valores como orgulho,
autossuficiéncia intelectual e uma forte ligagdo a tradicdo, caracteristicas da elite cultural
pelotense da época, juntamente com uma nostalgia de seu passado, teriam levado a Escola a
adotar o academicismo e manté-lo por tanto tempo.

Na época da EBA — assim como hoje -, apoiar uma instituicao cultural, participar do
seu éxito, funcionava para os sujeitos como uma espécie de avalista da sua posicdo de
destaque na sociedade, sendo um elemento de distincao. Entao, as pessoas se comprometiam e
participavam do empreendimento. Assim, a Escola se manteve porque teve o apoio da
sociedade pelotense. Este apoio comeca por sua elite cultural, que influencia o restante da
sociedade na valorizacdo da produgdo realizada na Escola. Utilizando o conceito de violéncia
simbdlica de Bourdieu, o academicismo adotado pela EBA teria sido a imposi¢cdo de um
arbitrario cultural como sendo a verdadeira ou a tUnica forma cultural existente. Esta elite
imprimiu a Escola o seu gosto estético, que era o academicismo, por ele refletir as
caracteristicas da realidade social na qual eles foram socializados — o conceito de habitus de
Bourdieu - e colocou na escola, fazendo parte de sua diretoria e de seu corpo docente, 0s seus
representantes (resultado das relagdes de poder atuantes nas relacdes sociais). D. Marina
soube manejar estes elementos e tinha influéncia suficiente para tal - a fundadora e diretora
conseguiu manter a Escola porque era, além de dedicada, bem relacionada. Esta mesma elite,
que € acusada de ndo saber investir nos negdcios para manter o capital econdmico que a
cidade possuiu na época da industria saladeiril, mostra ter tido papel importante na
manutencdo da riqueza cultural de Pelotas, pois se empenhou na manutencdo do capital
simbolico.

Assim, as relacdoes de poder que agiram na configuragdo da instituicdo de ensino
definiram suas caracteristicas. A dimensdo simbodlica do campo das artes fez com que
houvesse a transformacio do poder econdmico que a cidade possuira em poder simbdlico. O
poder simbdlico, sendo uma forma transfigurada e legitimada de outras formas de poder, s6 €
eficaz se for ignorado como arbitrario, pois ele pressupde a dissimulagdo das relacdes de
forca, fazendo com que se ignore a violéncia que elas encerram. Assim € que se produz a
crenga no campo das artes. O poder simbdlico € um “poder quase magico que permite obter o
equivalente daquilo que € obtido pela forca (fisica ou econdmica), gracas ao efeito especifico

de mobilizagao” (BOURDIEU, 2006, p. 14).
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Esta elite cultural conservadora, apegada ao passado, nostalgica de seus tempos de
gléria (pois no momento de fundacdo da EBA, a cidade ji ndo possuia o poder,
principalmente econdmico, mas também politico, que tivera no passado), orgulhosa e
autossuficiente, elegeu o estilo académico para a Escola, por ele traduzir o seu gosto, a sua
estética — habitus - adquiridos no passado. Este grupo de pessoas teve o poder de impor os
seus valores e o seu modo de pensar a Escola, sem ter a consciéncia disso, determinando
assim sua orientagdo estilistica. E a EBA, por sua vez, impde este gosto a toda a sociedade
pelotense através da credibilidade que detém uma instituicdo superior de ensino de arte, pelo
poder simbdlico que ela detém.

O processo de constitui¢do e manutencdo da EBA foi fortemente marcado pela elite
cultural pelotense, aconteceu de pelotenses para pelotenses, conferindo a Escola suas
singularidades. E o estilo académico foi adotado e mantido durante muitos anos porque
correspondia ao gosto — habitus - e ao conservadorismo da cidade. A Escola, por sua vez,
legitima o academicismo, influindo assim na Histéria da Arte em Pelotas. Posteriormente, a
institui¢do ird se tornando menos dependente da visdo de mundo e de arte do grupo que a
dirigia e entdo, mais do que ser influenciada, passa a influenciar a sociedade onde esta

inserida, mas isto ja € outra historia.

Referéncias

ARRIADA, Eduardo. Pelotas: Génese e Desenvolvimento Urbano (1780-1835). Pelotas:
Armazém Literario, 1994.

BOHNS, Neiva Maria Fonseca. Continente Improvavel: Artes Visuais no Rio Grande do
Sul do final do século XIX a meados do século XX. 2005. Tese (Doutorado)-Programa de

P6s-Graduagdo em Artes Visuais, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre.

BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbélicas. MICELI, Sérgio (Org.). Sdo Paulo:
Perspectiva, 1974.

. A Distinc¢ao: critica social do julgamento. 2 ed rev. Porto Alegre:Zouk,

2011.

. A Producao da Crenca — contribuiciao para uma economia dos bens
simbélicos. 3* Ed. Porto Alegre/RS: Zouk, 2006.

. A Reproducio - elementos para uma teoria do sistema de ensino.
Lisboa: Editorial Vega, 1978.




Revista Semindrio de Histéria da Arte
ISSN 2237-1923
VOLUME 01, N° 07, 2018

. La noblesse d’état: grandes écoles et esprit de corps. Paris: Les
Editions de Minuit, 1989.

. O amor pela arte — os museus de arte na europa e seu publico. Sao

Paulo: Zouk, 2003.

. O poder simbdlico. Rio de Janeiro / Lisboa: Bertrand Brasil / Difel,

1989.

BULHOES GARCIA, Maria Amélia. Modernidade como projeto: mudanca e
conservacao. In A Semana de 22 e a emergéncia da modernidade no Brasil. Porto Alegre:
Secretaria Municipal da Cultura, 1992. pp. 58-61.

CANDAU,Joél. Memoria e Identidade. Sdo Paulo: Contexto, 2011.

CATROGA, Fernando. Memoria e Historia. In: PESAVENTO, Sandra Jatahy. Fronteiras do
Milénio. Porto Alegre: Ed. Universidade, UFRGS, 2001.

CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural - entre praticas e representacoes. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasl S.A., 1990.

DINIZ, Carmen Regina Bauer. Nos Descaminhos do Imaginario: a tradicao académica nas
artes plasticas de Pelotas. Dissertacao de Mestrado. IA/UFRGS. Porto Alegre, 1996.

FABRIS, Annateresa (org). Modernidade e modernismo no Brasil. 2* Ed. Ver. Porto
Alegre: Zouk, 2010.

FRANCO, Janice Pires Corréa. Memorias de Marina. Pelotas: Ed. Mundial, 2008.
GOFF, Jacques Le. Histéria e Memoria. Campinas: UNICAMP, 1996.

JANTZEN, Sylvio Arnoldo Dick. A Ilustre Pelotense — tradi¢do e modernidade em
conflito: um estudo histérico da Universidade Federal de Pelotas e suas tentativas de

racionalidade. Dissertacao de mestrado, Programa de P6s Graduacao em Educacgdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1990.

MAGALHAES, Clarice Rego. A Escola de Belas Artes de Pelotas: da Fundacio a
Federalizacao (1949-1972). 2008. 107p. Dissertacao de Mestrado. PPGE/UFPEL. Pelotas.

MAGALHAES, Mario Osério. Opuléncia e Cultura na Provincia de Sdao Pedro do Rio
Grande do Sul - Um Estudo Sobre a Cidade de Pelotas (1860 - 1890). 2° ed. Pelotas:
Editora da UFPel-Livraria Mundial, 1993.

. Histéria e Tradicoes de Pelotas. Pelotas: Editora Armazém

Literario, 1999.
OSC)RIO, Fernando. A Cidade de Pelotas. Pelotas: Armazém Literario LTDA., 1998.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria & Histéria Cultural. 2° ed. Belo Horizonte:
Auténtica, 2004.



Revista Semindrio de Histéria da Arte
ISSN 2237-1923
VOLUME 01, N° 07, 2018

PEVSNER, Nikolaus. Academias de Arte: passado e presente. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2005.

SILVA, Ursula Rosa da; LORETO, Mari Lucie. Histéria da Arte em Pelotas — a pintura de
1870 a 1980. Pelotas, RS: Educat,1996.

VALLE, Arthur Gomes. A pintura da Escola Nacional de Belas Artes na 1 Republica
(1890-1930) - da formagao aos seus modos estilisticos. 2007. Tese 2v. 450p. Doutorado.
Universidade federal do rio de janeiro - artes visuais



