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RESUMO

Executada em 1924, a Mdscara cubista de Borges de Medeiros serviu, anos depois, para situar Fernando Corona
(1895-1979) no flanco moderno do embate com o académico que permeava o campo artistico local. Nao € a toa
que a obra figura no fundo do retrato de Corona, realizado por Ermanno Ducceschi em 1948, ou que ganha
destaque em crdnicas escritas, mais tarde, pelo proprio artista, relembrando a assimilacdo no modernismo de
matriz paulista em terras gauchas (ou, antes, a falta dela). Acontece que o moderno nao € univoco, alcangcando
seu mais alto potencial nas ambiguidades a que d4 vazao, exatamente como a cabecga prismdtica esculpida por
Corona. O que se propde é explorar as contradicdes da obra e de seu contexto. Primeiro, a partir das tensdes
entre nacionalismo, internacionalismo e regionalismo, identificadas por Maria Lucia Bastos Kern na origem do
modernismo na pintura rio-grandense. Depois, com foco no aparente paradoxo entre representado e linguagem.
Antdnio Augusto Borges de Medeiros (1863—1961) era, a época da realizacdo da escultura, o lider de um regime
tradicional e agonizante. A opg¢do por representd-lo mediante uma férmula cubista, ainda assim, ndo poderia
simbolizar melhor a modernidade em Porto Alegre, no Rio Grande do Sul e, qui¢d, no Brasil.

Palavras-chave: Mdscara cubista de Borges de Medeiros. Fernando Corona. Modernidade no Rio Grande do
Sul.

RESUME

Exécutée en 1924, la Mdscara cubista de Borges de Medeiros a servi, quelques années plus tard, a situer
Fernando Corona (1895-1979) dans le mouvement moderne, lequel s'opposait au académisme du champ
artistique local. Ce n’est pas par hasard que cette oeuvre apparait en arriere plan du portrait de Corona, réalisé
par Ermanno Ducceschi en 1948, ou qu'elle re¢oive une place importante dans les chroniques écrites, plus tard,
par l'artiste lui-méme, rappelant 1’assimilation du modernisme né a Sdo Paulo dans les terres du Rio Grande do
Sul (ou, encore, 1'absence de cette derniere). Toutefois, il se trouve que le modernisme n’est pas a sens unique et
qu'il atteint le maximum de son potentiel devant les ambiguités qu'il suscite, exactement comme la téte
prismatique sculptée par Corona. L'idée est d’explorer les contradictions de 1’oeuvre et celles de son contexte.
D’abord, a partir des tensions entre nationalisme, internationalisme et régionalisme, identifiés par Maria Licia
Bastos Kern dans les origines du modernisme dans la peinture du Rio Grande do Sul. Plus tard, axé sur le
paradoxe apparent entre le représenté et le langage. Antdnio Augusto Borges de Medeiros (1863—1961) sera, a
I'époque de la réalisation de la sculpture, le leader d’un régime traditionnel et agonisant. Le choix de le
représenter sous une forme cubiste, cependant, ne pourrait mieux symboliser la modernité & Porto Alegre, au Rio
Grande do Sul, et qui sait méme, dans tout le Brésil.

Mots-clés: Mdscara cubista de Borges de Medeiros. Fernando Corona. Modernité au Rio Grande do Sul.
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FERNANDO CORONA (1895-1979)
Mdscara cubista de Borges de Medeiros, 1924
Escultura em gesso, 34 x 21 x 20 cm
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, TIA/UFRGS, Porto Alegre

Fernando Corona (1895-1979) foi escultor, arquiteto, professor, critico e historiador
da arte. A ordem de seus talentos e profissdes aqui apresentada € proposital, muito embora
nao reflita, necessariamente, a forma como ele é conhecido hoje. Com o tempo, a prolifica
producio intelectual do artista — com destaque para a coletinea Caminhada nas Artes, que
retine escritos dele sobre cultura para o jornal Correio do Povo entre 1940 e 1976 — eclipsou
seus feitos escultéricos. Paulo Gomes sugere algumas facetas desse esquecimento, o qual se

busca (ajudar a) combater como presente artigo:
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Fernando Corona (1895-1979) ¢ outro caso [...] de um artista que se tornou mais
conhecido como professor, historiador e critico do que como artista propriamente.
Como professor, sua atua¢do € exemplar, o que o caracteriza como escultor de
escultores, conforme podemos ver na afetiva homenagem de Alice Soares na sua
pintura intitulada Corona e suas alunas. Uma das razdes dessa injustica é certamente
a auséncia de um olhar abrangente sobre sua produgdo, dispersa em colegdes
privadas, em monumentos e em obras desenvolvidas para integrarem fachadas
arquitetonicas. (GOMES, 2012, p. 53-54)

Ele nasceu em Santander, na Espanha. Seu pai, o arquiteto e escultor Jesis Maria
Corona (1871-1938), partiu em exilio para a Argentina, no ano de 1909, por forca de seu
envolvimento em movimentos republicanos (anti-mondrquicos). Logo ele se mudou para
Porto Alegre, atendendo a propostas de trabalho. Corona, o filho, seguiu-o em 1912, ficando
na capital gaucha até o final da vida. Na década de 1920, Fernando ja estava bem ambientado
ao novo pafs, realizando a modelagem de esculturas para fachadas de diversos prédios; oficio
que aprendera “na pratica” (ROSSI, 2013, p. 24). Lé-se, no didrio’ escrito pelo espanhol, esta
entrada, inaugural de 1924: “O ano de 1924 comeca com realiza¢Oes excepcionais. Havia um
movimento de renovacao na cidade e tudo, ou quase tudo saia bem para mim” (p. 180).

Corona, a época, também ocupava lugar cativo no circulo intelectual da cidade,
colaborando com as revistas Kodak e Mdscara e frequentando assiduamente bares, cafés e
ambientes como a Casa Jamardo — loja de “mdveis finos” dos “fidalgos” irmdos Bernardo e
Arturo Jamardo, que serviu como ponto de encontro € de exposi¢do para artistas, poetas €
escritores (p. 177). Durante uma dessas reunides, também em 1924, despontou, entre Os treze,
a ideia de realizar um saldo artistico; o0 nome do grupo correspondia ao nimero de integrantes
e, além de Corona, cabe destacar a participacao de Hélios Seelinger, Francis Pelichek, Tasso
Correa e José Rasgado Filho (conhecido como Stelius).> A iniciativa, entdo pioneira, era de
organizar uma mostra abrangente, a fim de que a sociedade, e os proprios artistas, tivessem

contato com o que era produzido na Capital.

" O que se chama aqui de "didrio" ¢, na verdade, um conjunto de memérias escrito por Corona nos anos 1970. A
compilacdo estd disponivel no Arquivo Histérico do Instituto de Artes (AHIA) da UFRGS, sob o titulo
Caminhada de Fernando Corona: donde se conta como sai [sic] de casa e aqui fiquei para sempre; nasci em um
lugar e renasci em outro, onde encontrei amor. A paginagdo indicada segue aquela da versdo digital, organizada
por Cirio Simon.

* No didrio de Corona, Os freze estio assim identificados: “Resolvemos criar o grupo denominado ‘Os treze’,
simplesmente porque éramos 13 os amigos mais chegado e mais dispostos a trabalhar no assunto. Nessa noite
estdvamos Argentino Brasil Rossani, pintor e cdnsul argentino; Lorenzo Picd, pintor espanhol; Francis Pelichek,
professor de desenho da Escola de Artes checoslovaco; Tasso Corréa, professor de piano; José Rasgado F°,
ilustrador; Hélios Seelinger, pintor famoso no Brasil; Jodo Santana, escritor, latinista e filésofo; Fernando
Corona, espanhol, escultor e estudioso da arquitetura; Bernardo Jamardo, espanhol, escultor em madeira e
mobiliario; faltaram essa noite Fabio de Barros, Afonso Silva e José Delgado, pintor espanhol.” (p. 184).
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Capa do catdlogo do Saldo de Outono de 1925, com fotografia de
escultura realizada por Fernando Corona
Fonte: Arquivo Histérico do Instituto de Artes/UFRGS
Acervo de Fernando Corona

Em maio de 1925, ocorreu o I Saldo de Outono, na Intendéncia Municipal de Porto
Alegre, quando foram exibidas 305 obras de 62 artistas, entre pintura, escultura, arquitetura e
artes aplicadas. O espanhol expds sete trabalhos — cinco esculturas em gesso e dois desenhos
decorativos — e até criou a peca que figura na capa do catdlogo do evento. Nas primeiras

paginas deste, consta a transcricao da ata que fundou o saldo, com os seguintes fins:
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1.%) dar a conhecer ao povo riograndense, numa impressdo de conjuncto, o trabalho
realizado pelos artistas, de qualquer procedéncia, que, radicados ou mesmo de
passagem, aqui, tenham desenvolvido sua actividade artistica; 2.") dar aos mesmos
artistas, até agora isolados no seu trabalho, perseguindo ideaes -estheticos
individuaes, uma opportunidade de se conhecerem uns aos outros e estudarem
mutuamente as tendéncias artisticas e as correntes estheticas a que se filiam; 3.%)
despertar, por esse meio, o interesse do publico, da imprensa e dos poderes publicos
para o trabalho artistico realizado no Rio Grande ¢é, ao mesmo tempo, crear ambiente
que tendam a promover a synthese de todas as tendéncias individuaes apontadas
acima e facilitem a eclosdo opportuna de uma arte nitidamente riograndense; [...].”

Ainda em 1924, Corona executou uma de suas mais famosas obras hoje: a Mdscara
cubista de Borges de Medeiros. Ao que tudo indica, contudo, o sucesso ndo foi instantaneo,
mas construido nas décadas seguintes. Nao hd nem como descartar a hipdtese de que a
escultura foi feita, originalmente, como mero exercicio, para testar, na pratica, o que chegava
a Porto Alegre s6 em teoria, a respeito das inovacdes plésticas do também espanhol Pablo
Picasso — a quem Corona dedicou busto e textos.* Ademais, nao existe versao conhecida da
obra em outro material além do gesso, tipico do molde e incompativel com a resisténcia ao
tempo (tanto que ja se quebrou e teve de ser restaurada). E o retrato de Borges nao ganhou
espago no Saldo de 1925, apesar do grande envolvimento de seu autor. Um dos trabalhos de
Corona consta do catdlogo como Mdscara; mas hd motivo para crer que ndo se trata desta.

A despeito da proximidade temporal — e até da similitude de formato —, ndo se pode
equiparar o Saldao de Outono a Semana de Arte Moderna de 1922. Dos objetivos transcritos, €
possivel perceber que o evento gatiicho ndo assumiu qualquer compromisso “inovador”; dos
registros disponiveis, colhe-se que a maioria dos trabalhos expostos era de tom académico’, e
nao espanta que a arte local da época assim se orientasse. A propria peca da capa do catdlogo,
o rosto do evento, esculpida por Corona, nada tem de moderna. Ainda assim, ele, em cronica
de 1968 sobre o Saldo de 1925, criticou a falta de interacdo sulina com o movimento paulista
e buscou se distanciar da auséncia de “experiéncias contemporaneas ou revoluciondrias”,
citando, para tanto, o (seu) experimento cubista de 1924. E dai se presume, como referido

antes, que a obra nao foi exibida, sendo o autor ndo deixaria de menciona-lo:

? O catélogo do I Saldo de Outono encontra no AHIA da UFRGS.

4 Referéncia 2 obra Picasso, constante do acervo da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo; e cronica homodnima
presente na coletinea Caminhada nas Artes (1940-76), a p. 162.

> “Em linhas gerais, o saldo, de acordo com os testemunhos analisados por Maria Liicia Kern, mostra uma
pintura ‘tradicional’. As idéias modernistas de Sdo Paulo e Rio de Janeiro parecem ainda ndo ter chegado a Porto
Alegre. Ou se chegaram nio aparecem nas telas e esculturas. O mais ousado é Oscar Boeira com timidos ensaios
impressionistas” (KRAWCZYK, 2005, p. 110).
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Numa tarde memordvel do més de maio de 1925, inaugurava-se nos saldes da
Prefeitura Municipal o Saldo de Outono, certame artistico que marcou, sem ddvida,
a primeira iniciativa do género em nosso meio. Foram expostas nada menos que 305
obras de 62 artistas. A divulgacdo foi ampla e detalhada na imprensa da Capital. A
experiéncia foi coroada de pleno éxito para sabermos, principalmente como seguir
um caminho. [...] Existiam de fato na nossa provincia, valores artisticos auténticos
em maior quantidade e qualidade que supinhamos, embora imagindssemos.
Entretanto, ndo havia experiéncias contemporineas nem revoluciondrias. A
mensagem dos artistas era conservadora. Ainda ndo chegara até nds qualquer
influéncia do movimento paulista da Semana de Arte Moderna de 1922, embora
alguém tivesse feito aqui, em 1924, ensaios cubistas [grifo aposto]. De qualquer
maneira, o Saldo de Outono marcou o momento de partida para que os artistas
plasticos meditassem ensaiando processos mais evoluidos. Possivelmente, as novas
geracOes seriam as escolhidas para iniciar a marcha das transformagdes. Bastaria
apenas indicar-lhes o horizonte infinito. O que realmente aconteceu. (CORONA,
1977, p. 152)

FERNANDO CORONA (1895-1979)
Picasso, 1958
Escultura em pedra, 53 x 27 x 48 cm
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, IA/UFRGS, Porto Alegre

Com efeito, a divisdo entre defensores e criticos da arte moderna (em seus muitos
sentidos) caracterizou o campo artistico local, a exemplo do nacional, por anos a fio. E, na

escultura, as inovagdes tardaram a chegar mais do que na pintura, cujo percurso soa familiar.
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A obra Coquinho, do entdo renomado escultor Rodolfo Pinto do Couto, executada em Porto
Alegre, dois anos depois da Mdscara cubista, dimensiona bem a questdo. Sonia Gomes

Pereira faz o seguinte comentdrio acerca da escultura no Brasil do inicio do século XX:

A escultura teve, assim como na Europa, um desenvolvimento diferenciado: o seu
territério é demarcado notadamente pela longa duragdo do neoclassicismo — regido
em grande parte, pela presenga maci¢a das copias de esculturas antigas, que
constituiam parte obrigatéria da aprendizagem de qualquer academia de arte no
periodo. (PEREIRA, 2008, p. 90)

RODOLFO PINTO DO COUTO (1888-1945)
Coquinho, 1926
Escultura em bronze, 43 x 23 x 21 cm
Pinacoteca Bario de Santo Angelo, IA/UFRGS, Porto Alegre
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O Instituto de Belas Artes (IBA), instituicdo relevante do contexto, por 6bvio, ndo
ficou ileso a polarizacao descrita. Corona, como se percebe pelo tom do excerto acima, pendia
para o flanco moderno. Ele passou a integrar o quadro docente do Instituto em 1938, como
professor de Modelagem e Escultura, posicionando-se em meio a polémica que permeava a
producio artistica local. Exemplar, nesse sentido, € o retrato do escultor feito por Ermanno
Ducceschi em 1948. Ao fundo da pintura, certamente ndo por acaso, identificam-se, na
extremidade esquerda, a homenagem prestada por Alice Soares em Corona e suas alunas, e,
mais a direita, sobre uma prateleira, a Mdscara cubista. O que importava transmitir sobre o
retratado eram as condi¢des de professor (adorado) e moderno; esta tltima simbolizada, mais

uma vez, pela obra de 1924.

ERMANNO DUCCESCHI (1920-1988) ALICE SOARES (1917- 2005)

Retrato de Fernando Corona, 1948 Corona e suas alunas, s/d
Oleo sobre tela, 61 x 50 cm Oleo sobre tela, 100 x 90 cm
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, IA/UFRGS, Pinacoteca Bario de Santo Angelo, IA/UFRGS, Porto
Porto Alegre Alegre

Assim, Corona marcava seu territério dentro do IBA, opondo-se a nomes como Aldo
Locatelli, vinculado ao academicismo. Paula Ramos, em andlise a trajetéria da instituicao

durante as décadas de 1940 e de 1950, tece o seguinte comentario:

O espanhol Fernando Corona era ndo apenas o carismatico professor de Modelagem
e Escultura, incentivador das inovagdes artisticas, como um dos autores do projeto
arquitetonico do edificio que, desde 1943, abrigava o Instituto; ja o italiano Aldo
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Locatelli, aclamado pelos afrescos em prédios publicos e religiosos de Porto Alegre,
Pelotas e Caxias do Sul, era o baluarte de um legado que remontava a pintura
renascentista e, por extensdo, aos canones académicos. [...] De certo modo, eles
representam o proprio momento vivenciado pelo Curso de Artes Plasticas: entre a

tradicdo e a modernidade. (RAMOS, 2015, p. 416)

Cabe, a essa altura, indagar no que consistia, para Corona, essa modernidade,
sintetizada num experimento cubista, de que ele era partiddrio ferrenho. A Semana de Arte
Moderna de 1922 e o modernismo paulista em geral parecem ser elementos relevantes dessa
definicdo; é o que se vé do trecho a respeito do Saldo do Outono ja reproduzido, mas também
da seguinte entrada do didrio deixado pelo escultor, datada de 1922. Esta, alids, reforca a ideia

de que a obra fora (de inicio) uma aplicacdo pratica de conhecimentos recém-adquiridos:

Li as publicagdes da “Semana de Arte Moderna” de Sdo Paulo e logo entendi que a
arte € a expressdo espiritual de cada época. O movimento paulistano era um grito de
alerta para os artistas do Brasil. Era o grito de Independéncia na procura de uma arte
brasileira. Me dei conta perfeitamente por haver sentido que a pintura dos artistas
com prémios de viagem a Europa, apds alguns anos voltavam franceses em técnica,
forma e contetido. Ndo era pintura brasileira. Na escultura era a mesma coisa. Na
literatura ainda havia poetas parnasianos e simbolistas. Nao era arte brasileira.
Comecei a estudar o movimento moderno da Europa tomando contato primeiro com
os futuristas, gostando da obra de Boccioni. Mais tarde iria comprar livros onde
pontificam Picasso e Braque, ndo havendo em mim nenhum espirito de imitacdo,
apenas queria conhecer o fendmeno das transformagdes. (p. 220)

Da mesma forma, em outro artigo, publicado em 1963, e sugestivamente chamado
Revolucdo nas Artes, Corona exalta Mario de Andrade, Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Di
Cavalcanti e Vitor Brecheret, entre outros; queixando-se do atraso artistico de Porto Alegre e
indicando sua “cabeca prismdtica” como o unico respiro em meio ao marasmo cultural da

capital gadcha a época:

Tomei conhecimento da revolucdo provocada pela Semana de Arte Moderna de Sao
Paulo e gostei. Li os livros do grande Mdrio [sic] de Andrade e gostei mais ainda.
Estudei muito, anarquicamente, como € meu costume, e fiz entdo pesquisas cubistas
na escultura. Gostei. Ainda conservo uma cabeca prismatica inspirada no sorriso do
venerando cidaddo e estadista da época, Dr. Borges de Medeiros. [...] Sdo Paulo fez
uma revolugdo intelectual com a Semana de Arte Moderna. Gostei, e para que se ndo
diga que aqui ndo houve nada, direi que fiz também uma revolucdo na arte em 1924,
embora o fosse por conta prépria. Acontece igualmente que sinto pavor pela
publicidade individual. Corre no meu sangue o virus do mar cantdbrico, muito
semelhante ao virus gauchesco, em permanente estado de libertacdo, com aval a
longo prazo, naturalmente para vencer. (CORONA, 1977, p. 107)

Mas e serd que os modernistas de Sao Paulo aprovariam a abordagem moderna do

espanhol? Basta lembrar da carta que Mario de Andrade escreveu em 1923, temeroso,
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advertindo Tarsila a fim de que ndo caisse no cubismo (CHIARELLI, 2010, p. 122),° para se
concluir que, muito provavelmente, ndo. Corona, afinal, ndo mediu esforcos para filiar-se ao
movimento europeu. Nenhum trago do representado passou sem geometrizagﬁo7, € caso reste
ddvida, o titulo serve para esmagd-la. A escultura foi, certamente, nomeada pelo autor, ou
com aprovacdo dele; afinal, trata-se de uma obra relevante, com que o artista foi representado
e que também desponta em suas cronicas. O rosto de Borges, inclusive, pendia na parede as
costas da mesa ocupada pelo espanhol na sala de escultura do IBA, conforme registro de
1963, comentado por Alfredo Nicolaiewsky (2017, p. 30).

Era importante para ele, entdo, afirmar o objeto como cubista; e também como
mdscara, muito embora se trate, claramente, de uma cabeca. A distin¢cdo pode ser vista como
preciosismo, mas sugere-se que consiste em mais uma tentativa de aproximé-lo da tendéncia
europeia, dessa vez por for¢a de sua inspiragdo africana. E notério o impacto que as mdscaras
ditas primitivas causaram em Picasso, o que possivelmente veio documentado nos livros
adquiridos por Corona sobre o cubismo. A pintura da peca em gesso com tons de madeira —
em vez de bronze — reforca ainda mais essa hipotese. O titulo da obra, em resumo, contém um
discurso bastante contundente, e em sentido (praticamente) contrario aquele dos modernistas
de Sdo Paulo.

Além disso, e a despeito de o espanhol anunciar preocupacdo com a “procura de uma
arte brasileira”, inexiste indicio de que tenha aderido a causa nacionalista, tdo cara aos
paulistas. Antes pelo contrario. Em outra escultura de estilo moderno (e bem mais orginico)
feita no periodo,® ele optou por retratar o Inca, em vez de alguma populacdo nativa do Brasil.

E mesmo no texto supra, em homenagem a Semana de Arte Moderna, o escultor conseguiu

® Chiarelli comenta o seguinte: “Varios seriam os exemplos da aderéncia de Andrade aos postulados de uma arte
que, mesmo atenta a sintese da forma e a deformacdo expressiva, devia manter-se fiel ao referente e a
necessidade de constituicdo de uma ‘plastica nacional’. Porém, apenas dois de seus textos explicitardo tal
compromisso. O primeiro € o trecho de uma carta que escreveu para Tarsila do Amaral, quando ela estava em
Paris, em 1923: ‘Creio que ndo cairds no cubismo. Aproveite deste apenas os ensinamentos. Equilibrio,
Constru¢do, Sobriedade. Cuidado com o abstrato. A pintura tem campo proprio [...]"” (2010, p. 122).

! Foge aos objetivos deste estudo realizar uma andlise formal profunda da Mdscara Cubista; ndo ¢ dificil notar,
de qualquer modo, que se trata de uma interpretacdo bastante enfatica, quase caricatural do cubismo (como &
visto hoje). E a aplicacdo dessa tendéncia na escultura é uma questdo delicada. Krauss, analisando a escultura
moderna, ndo identifica uma vertente cubista, chamando de "construtivismo" as esculturas derivadas das
colagens inseridas pelos cubistas na segunda metade dos anos 1910, e que em nada se assemelham com o
trabalho discutido (2007, p. 60 e seguintes). Herbert Read enxerga esculturas cubistas em algumas obras de
Picasso, destacando a criagdo de “uma andaimaria de planos” (2003, p. 56—57) nesses objetos, o que também ndo
parece se aplicar aqui. Seria, é claro, um nonsense exigir de Corona esculturas semelhantes as de Picasso, mas a
vontade de filiacdo estd no titulo da obra, e cabe refletir sobre as nuances desse discurso.

% A obra integra o acervo do Margs e, embora nio esteja datada, provavelmente foi feita nos anos 1930.
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identificar em seu sangue somente os virus cantdbrico (espanhol) e gauchesco, mas nao o

brasileiro.

FERNANDO CORONA (1895-1979)
Inca, s/d
Escultura em bronze, 47 x 20 x 22 cm
Museu de Arte do Rio Grande do Sul (Margs), Porto Alegre
Fotografia: Fabio Del Re e Carlos Stein — Vivafoto

Talvez, o fato de Corona ser um imigrante espanhol radicado no Rio Grande do Sul
pudesse explicar essa confusdo (velada) de referéncias e de entendimentos em relagdo ao
modernismo. Mas ndo satisfatoriamente. Entdo, propde-se pensar a Mdscara Cubista de
Borges de Medeiros em meio ao que Maria Lucia Kern descreve como “condigdes de
emergéncia do modernismo” na arte sul-rio-grandense, considerando os embates entre
internacionalismo, nacionalismo e regionalismo como “fend6menos de pressdo positiva e

negativa a renovagdo estética” (1992, p. 46). Na escultura sob andlise, é possivel notar
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elementos regionalistas (no personagem, gauchesco, tradicional) e internacionalistas (na
linguagem, cubista, moderna, espanhola em certo grau). Do nacionalismo, como dito, ndo
existem tracos, mas as tentativas de resgatd-lo, depois, via discurso, sdo contundentes. As
cronicas dos anos 1960, ji reproduzidas, pintam Corona quase como um membro desgarrado
do modernismo de matriz paulista em terras gatchas, em razdo de seu experimento cubista; e,
no didrio dos anos 1970, ele planta, em seu proprio passado, profunda preocupagdo com a
criacdo de uma arte autenticamente brasileira.’

Kern identifica no regionalismo, durante os anos 1920, “a representacdo simbdlica do
temor de perda de hegemonia pelas oligarquias rurais” (1992, p. 46). No mais, vale lembrar
que as manifestacdes regionalistas ndo se limitam a representacdo impessoal do gaicho como
mito, podendo voltar-se a personagens reais € histéricos.'” Nada indica que a Mdscara
Cubista tenha se tratado de uma encomenda oficial. Logo, resta concluir que foi o escultor
quem escolheu retratar Antonio Augusto Borges de Medeiros (1863—1961). E bem possivel
que a selecdo tenha sido motivada por certa admiracdo intima. Em Revolucdo nas Artes,
Corona identifica-o, sem um pingo (perceptivel) de ironia, como o “venerando cidaddo e
estadista da época, Dr. Borges de Medeiros”; e, descrevendo o pai no inicio de seu didrio, o
espanhol aponta que era “republicano histérico na Espanha, e aqui foi defensor idealista de
Borges de Medeiros” (p. 98). O ano de realizacdao da obra (1924), contudo, pede maior
reflexdo quanto ao homenageado.

Borges, sucedendo Julio de Castilhos (1860—1903), ocupou a presidéncia do Estado de
1898 a 1908 e de 1913 a 1928”, no entanto, sua lideranga esvaziou-se, efetivamente, em
1923, com a assinatura do Pacto de Pedras Altas. A Constituicdo de 1891, formulada por
Castilhos, forneceu as ferramentas necessdrias para se manter o Partido Republicano Rio-
Grandense (PRR) no poder ao longo de toda a Republica Velha; com destaque para a
possibilidade de sucessivas reelei¢cdes desde que o presidente obtivesse mais de trés quartos

dos votos, sendo estes a descoberto (PESAVENTO, 1985, p. 77). Os regimes castilhista e

 Embora se trate de uma fonte riquissima, o “diario” de Corona, e relatos autobiograficos em geral, exigem
cuidado redobrado do historiador da arte, ja que contém um discurso construido pelo narrador, sobre si mesmo, o
qual nem sempre corresponde a versdo mais acertada, e muito menos a Unica.

' Neiva Bohns, em sentido mais amplo, associa o regionalismo com: “Temas ligados a gente, as lendas, aos
costumes e a histéria sul-rio-grandense [...]” (2007, p. 103). A obra de Corona se encaixaria neste ultimo. Ainda
é curioso notar que a autora, ao fazer esse definicdo, trata da moderniza¢do do retrato do regionalismo, que teria
ocorrido s6 na década de 1950.

" Entre 1908 e 1913, o cargo foi ocupado por Carlos Barbosa, indicado pelo préprio Borges e, igualmente,
membro do Partido Republicano Rio-Grandense (PRR).
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borgista caracterizaram-se, ademais, pelo cardter conservador e autoritdrio, com fundamento
na ideologia positivista,'> adaptada 2s particularidades locais.

Diferente dos demais estados nacionais, que, entdo, contavam com partidos tnicos,
sempre houve, no Rio Grande do Sul, oposi¢do ao PRR. Logo apds a primeira elei¢do de Julio
de Castilhos, eclodiu a Revolugao Federalista (1893—1895), marcada pela brutalidade e pela
derrota dos opositores.13 Durante a maior parte do governo de Borges, os federalistas
representaram uma ameacga pequena, ndo sé pela perda anterior, mas em funcdo da situacdo
econdmica favordvel que o Estado gozou durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918).
Sandra Pesavento assim resume esse contexto: “Na medida em que os interesses econdmicos
da classe dominante estadual (situacdo e oposi¢do) se encontravam satisfeitos, e que o
governo procurava atendé-los, arrefeciam-se as divergéncias de caréter politico” (1985, p. 80).

No comeco dos anos 20, todavia, frustraram-se as grandes expectativas geradas no
periodo anterior. Os investimentos dos produtores na agricultura e, sobretudo, na pecudria
(para a construcdo de frigorificos)14 nao deram os retornos esperados, afundando-os em
dividas. Borges, diante da crise, manteve a postura de agir em prol do interesse econdmico (da
elite) geral, negando-se a favorecer os estancieiros em detrimento de outros empreendimentos
estatais — os transportes, sobretudo (PESAVENTO, 1985, p. 84). Assim, embora fraudes
fossem regra nas eleicdes estaduais, em 1922, a oposi¢do, amargando mais uma vitdria de
Borges e endossada, entre outros, pelos pecuaristas, contestou o resultado.

Em janeiro do ano de 1923, quando deveria assumir o “novo” governo, deflagrou-se a
luta armada em maragatos e chimangos; aqueles os antigos federalistas e estes os apoiadores
de Borges, cuja alcunha foi retirada de poema pejorativo composto por Ramiro Barcelos.

Ap6s quase um ano de conflito, em dezembro de 1923, Borges cedeu as pressdes local e

12 «A instalagdo da Republica no Rio Grande do Sul implicou a ado¢do de uma forma de governo autoritdria,
inspirada na republica ditatorial de Comte. Adotando uma perspectiva de promover o progresso econdmico sem
alteracdo da ordem social, assegurava o dominio das ‘classes conservadoras’” (PESAVENTO, 1985, p. 77).

P “QOs federalistas (alcunhados de ‘maragatos’) depuseram as armas em 1895, conseguindo do governo a
promessa de que seria revista a constitui¢do, no sentido de que se impedisse a reeleicao sucessiva do presidente
do Estado (promessa que nao se efetivou)” (PESAVENTO, 1985, p. 79).

' Pesavento dedicou-se especificamente a essa questio em sua dissertacio de mestrado, que culminou na
publicacdo do livro Repiiblica Velha gaiicha: charqueadas, frigorificos, criadores (Porto Alegre: Movimento,
1980. 304 p.).
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federal,'® assinando o jé referido Pacto de Pedras Altas. Com o acordo, houve a revisdo dos
principais pontos da Constituicao de 1891, ficando vedada a reelei¢io para a presidéncia. 6

A criagdo de uma escultura em homenagem a Borges, logo depois de todo esse
imbréglio, no ano de 1924, parece dar vazao a um saudosismo regionalista, ainda que um
pouco precoce. Ora, ndo pode ter sido dificil perceber, mesmo logo depois, que o regime
fundado por Juilio de Castilhos, em 1891, desagregava-se. O cendrio, pois, era ideal para a
disseminacdo dos sentimentos de incerteza e de apego ao status quo, caracteristicos do

regionalismo descrito por Kern; mais ainda face a situacdo periclitante dos fazendeiros. E

Borges era o rosto de um passado triunfante que definhava.

LUIS MARISTANY DE TRIAS (1885-1964)
Abrindo a Avenida Borges de Medeiros, s/d
Oleo sobre tela, triptico, 63 x 40 cm, 63 x 63 cm, 63 x 40 cm
Pinacoteca Aldo Locatelli, Prefeitura Municipal de Porto Alegre, Porto Alegre
Fotografia: Leopoldo Plentz

Nao hd como ignorar, afinal, importantes (e benéficas) mudancas ocorridas durante as
presidéncias do PRR. Vale comentar aqui as iniciativas de remodelacdo e modernizacdo do
espaco urbano de Porto Alegre: expansao das redes de esgoto e de iluminagdo; calcamento e
ampliacdo de ruas e avenidas; implantacdo de sistemas de coleta de lixo e de circulagdao de
bondes; criacdo, arborizagdo e ajardinamento de pragas; constru¢do de imponentes prédios

publicos — como aqueles dedicados a abrigar os Correios e Telégrafos e a Delegacia Fiscal, na

'O fato de Borges nio ter apoiado o candidato eleito para a presidéncia do Brasil, Artur Bernardes, foi também
um elemento do conflito de 1923: “Os rebeldes acalentavam a esperanga de uma intervencgao federal no estado a
seu favor, uma vez que Borges, nas eleicdes de 1921, havia negado apoio ao candidato do governo para a
presidéncia da Republica” (PESAVENTO, 1985, p. 86).

16 Reitera-se que Borges s6 saiu, efetivamente, do poder em 1928, quando foi substituido por Getilio Vargas.
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Praca da Alfandega, e a Biblioteca Publica, proximo dali (MONTEIRO, 1995, p. 35-36).
Especificamente em 1924, teve inicio a abertura da Avenida Borges de Medeiros, em intima
relacdo com os objetivos e o projeto por trds das iniciativas elencadas. Charles Monteiro

resume o mosaico de forgas que influenciaram tais reformas:

Na década de 1920, no Brasil e no Rio Grande do Sul, as transformacdes das
estruturas social, politica e econdomica exigiram modificacdes nas formas de pensar e
planejar a organizacdo do espagco urbano. Espaco este que se apresenta
simultaneamente como cendrio e ator das transformagdes politico-sociais, como
territério das disputas pela hegemonia entre os diferentes grupos sociais. Sobre a
cidade se produz um discurso que visa a atualizacdo do imagindrio da sociedade rio-
grandense e porto-alegrense no sentido de alcancar a modernidade. (1995, p. 152)

JOAO FAHRION (1898-1970)
Praga da Alfandega, 1924
Oleo sobre tela, 64 x 57 cm
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, IA/UFRGS, Porto Alegre

Nao é simples, hoje, mensurar os inimeros impactos dessas reformas, inclusive sobre
o tal conceito de modernidade. As pinturas Praca da Alfandega, de Joao Fahrion, também
datada de 1924, e Abrindo a Avenida Borges de Medeiros, de Luis Maristany de Trias,
permitem espiar os reflexos da remodelagdo urbana no campo artistico. Corona, como

arquiteto e escultor, estava, por certo, ainda mais sensivel a essas mudangas. E caberia até
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cogitar que a personagem da Mdscara cubista se inspirou ndo apenas no individuo mas
também na Avenida; na medida em que ndo ha razdo para crer que Borges, pessoalmente,
aprovaria ver-se decomposto em formas geométricas.

O escultor, em suma, encontrava-se mergulhado em um turbilhdo de mensagens
desencontradas. No campo artistico, as definicdes de moderno e académico nunca foram tdao
flexiveis, mudando sob as influéncias mais ou menos distante da Europa e de Sao Paulo,
adaptando-se as for¢as mais ou menos relevantes dos agentes locais. Do ponto de vista
politico e social, a cidade (palco, por exceléncia da modernidade) florescia e o lider de um
regime tradicional e agonizante dava, simultaneamente, nome a Avenida que abria Porto
Alegre ao futuro. E foi justo ele o escolhido para ser a face do manifesto artistico de Corona.

Ora, justo na confluéncia desses antagonismos € que a obra alcanga seu mais alto
potencial. Que retrato melhor para a época do que Borges espremido em uma férmula de
cubismo? E nessa trama de contradi¢des, equivocos e confusdes envolvendo tradicio e
inovagdo — além de arte, discurso e poder —, que a Mdscara cubista de Borges de Medeiros
torna-se um simbolo valioso da modernidade; nao individualmente de Corona, mas de Porto

Alegre, do Rio Grande do Sul (e talvez do Brasil).
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